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A prioridade arquiteténica fio 'minislério,
no entanto, nao era a sua sede P"OP_"a' Capan-e-
ma preocupava-se sobretudo com a lmplantacao-
da Universidade do Brasil, 2 demafldar um car_n
pus que seria a primeira obra (‘10 generong pais:
Para tanto, o ministro havia instaurado em ju-
nho de 1935 uma comissao de estudos formada
por professores para a definicao -dc um organo-
grama e das suas necessidades fisicas, .ao‘ mesmo
tempo que convidava Marcello Piacentini —autor
da fascista Cidade Universitiria de Roma — para
realizar o projeto da congénere no Rio de Janei-
ro. Em meados dos anos de 1930, o alinhamen-
to politico do Brasil era ambiguo em relacao ao
nazismo e ao fascismo, embora o getulismo cor-
respondesse em linhas gerais as formas de auto-
ritarismo em voga na Alemanha e na Itilia. O ar-
quiteto italiano chegou ao Brasil em agosto de
1935, mas o Conselho Regional de Engenharia e
Arquitetura advertia o ministro da proibi¢ao de
contratar profissionais estrangeiros para essa fi-
nalidade. Em atencdo ao fato, o ministro instau-
rou uma comissao de arquitetos (Angelo Bruhns
(1896-1975), Lucio Costa, Firmino Saldanha
(1905-1986)) e engenheiros (Paulo Fragoso
(1904-?) e Washington Azevedo) [Schwartzman
et al. 1984]. Lucio Costa, consultado a respeito
de Piacentini por Capanema, emitiu um parecer
contrario a atribuigao do Projeto ao arquiteto ita-
liano, submetendo a apreciagio do ministro o
nome de Le Corbusier como contrapartida [San-
tos et al. 1987, p. 142]. Gustavo Capanema acolhey

a Sugestao e tomou as providéncias

para trazé-lo
a0 Brasil.

O convite a Le Corbusier para uma série
de conferéncias no Rig de Janeiro foi um 4lib;
Para que o arquiteto franco
Uma consultoria sobre ¢ proj
e da Cidade Universitaria
afrontar diretamente 5 legi

CXercicio profissiona| de e
Efetivamen e

-SUiCo viesse para
eto da sede do MES
0 Brasil (CUB), sem
slagdo que vedaya 0
Strangeiros no pais,

A CIDADE UNIVERSITARIA

O anteprojeto da cidade universitaria ng
Quinta da Boa Vista, desenvolvido por Le Cor.
busier em sua passagem pelo Brasil [Le Corpy,.
sier... 1967; Cidade Universitaria... 1937] foi syl
metido a comissdo de professores criada no ang
anterior e sumariamente rejeitado. Essa comissig
tinha clara identificacio com as idéias (e
Piacentini, em oposi¢ao ao grupo de arquitetos ¢
engenheiros pro-Le Corbusier. Essa equipe elabo-
rou um novo plano [“Universidade do Brasi|._"
1937] que, submetido a novo exame, foi definiti-
vamente rejeitado em 1937. Nesse ano a comissi,
de arquitetos e engenheiros era formalmente djs.
solvida, e Piacentini, convocado para desenvolye;
o plano da CUB. Associado a Vitorio Morpurgo,
que esteve no Rio de Janeiro para estudar o pro-
jeto, a proposta final dos italianos foi aprovada
pela comissao de professores em 1938. O projeto
definitivo foi entregue pelos arquitetos; no entan-
to, a construcao da cidade universitaria nio foj
imediata, e, com o ingresso do Brasil na guerra
contra o Eixo, nada resultou desses esforcos de-
senvolvidos durante o Estado Novo, com a queda
de Vargas em 1945 [Schwartzman e al. 1984;
Mello Janior 1985; Tognon 1996).

A SEDE DO MINISTERIO
DA EDUCACAO E SAUDE

Le Corbusier ao chegar no Brasil ja tinha
conhecimento do projeto da equipe liderada por
Lucio Costa, Posto que este lhe enviara com seis
meses de antecipagao as fotografias da propostt
dos brasileiros, Na realidade, os arquitetos apro-
Priaram-se dos ensinamentos teéricos corbusic-
rianos mas estavam inseguros do resultado findl
4 ponto de solicitarem um parecer do proprio
mestre, mesmo as custas da interrupgao dos &
balhos - ja em ponto de inicio de obras [Cost
1984]. Le Corbusier foi bastante benevolent

com seus discipulos, elogiando-os no seu parect
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'P""‘"uda 20 MINISro Cap.m.em.lz no cr-uamo.
preferiu ele recomegar o projeto sugerindo a
iransferéncia do edificio para uma nova localiza-
¢io: da area na esplanada do Castelo para um
ateTTO junto a0 mar (onde hoje se encontra o Mu-
seu de Arte Moderna, de Reidy). A idéia foi ini-
cialmente encampada pelo ministro, € um proje-
10, esbogado. Todavia, as contingéncias legais de
permuta do terreno impediram a concretizacio
dessa proposta, ¢, as vésperas de sua partida, Le
Corbusier desenhou uma tltima proposta para o
terreno original. A partir desses estudos, a equi-
pe brasileira desenvolveu o projeto definitivo, que
foi submetido a Le Corbusier por carta em julho
de 1937, tendo como resposta o seguinte:

Seu edificio do Ministério da Educacio e Saide Pu-
blica parece-me excelente. Diria até: animado de um es-
pirito clarividente, consciente dos objetivos: servir e emo-
cionar. Ele nio tem esses hiatos ou barbarismos que
freqiientemente alids, em outras obras modernas, mos-
tram que nio se sabe o que ¢ harmonia. Ele esti sendo
construido? Sim? Entao tanto melhor, € estou certo que
serd bonito. Serd como uma pérola em lixo “agichico”.
Meus cumprimentos, meu "OK” (como vocé reclamava)
[Santos et al. 1987, pp- 119-120].

Pode-se afirmar que, no cotejo das virias
Propostas elaboradas na ocasiio, o projeto dos
sc.is arquitetos brasileiros evoluiu i i S
{40 com personalidade propria, embora com
evidentes citagdes dos eshogos e das idéias de Le
Corbusier [cf. Bruand 1981; Santos ef al. 1987;
Comas 1987]. A obra incorporava toda a sintaxe
corbfxsicriana - sobretudo os “cinco pontos da
arq_ultetura nova”. A situacio do edificio em
lr}t?lo de Quadra subvertia as normas de ocupa-
31(: 3;:::110 A.gaChC (que Obr‘igava a construgao
lote - g, . allnhac!()s“nlo Peﬂﬂ‘letr.o e,):terno do
de Le Cor?) CX.Pl‘essao hxc.> ‘agichico’” na ca'rta
Plantagq dUSler) ¢ ref!eu;., um mOdf:lo de im-
lizadoreg de arlPanha‘?eus isolados nao caracte-
Montapq, > combafldas ruas-corredores, rfe-
Milhgeg de :-10 lfrba“lsmo da Cidadfz.de Trés
Ume lamely, ab“am?s (?u ao PIa‘n Voisin. O vo-
Um g ‘ :"Obre /’1{0!15 € 0s dons‘ blf)cos_ baixos

g esp]agums também sobre pilotis) Ifberam
3da aberta que dissolve o sentido tra-
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dlCIO!hll‘ de quadra fechada por edificacoes e
consutul uma pmga/jardim pl'lblico. Esse entor-
no‘li\Te caracteriza uma moldura ao edificio,
atribuindo ao conjunto uma monumentalidade
nao derivada das formulacges tradicionais - de
massas volumétricas pesadas e impositivas, 3
maneira da arquitetura do fascismo — mas resul-
tante do contraste da imponéncia da escala da
obra e dos vazios criados no distanciamento en-
tre o volume prismitico do MES com os edificios
adjacentes, muros continuos compulsoriamente
estabelecidos pelo padrio Agache.

Do ponto de vista estrutural, a sede do MES
constituiu um desafio de cilculo brilhantemente
enfrentado pelo engenheiro Emilio Baumgart
(1889-1943). O emprego de pilotis nio era propri-
amente uma novidade, mas jamais se havia adota-
do a solugio na escala de um prédio como o MES
- criando dificuldades para o contravento da es-
trutura. Contrariando as normas entao vigentes,
Baumgart atribuiu as lajes planas a funcao de vi-
gas dispostas horizontalmente, apoiadas nas pare-
des cegas laterais (que sao interrompidas na laje
de encontro com os pilotis; se elas seguissem até
o chio, o problema de contraventamento estaria
resolvido). A busca de uma solugio estrutural “ar-
quitetonica” - como preconizava Le Corbusier —
ensejou a definicao de uma estrutura que evitou
vigas, 20 mesmo lempo que se conseguiram lajes
de pouca espessura para os pavimentos. Pela
primeira vez se especificou no Brasil a laje-cogu-
melo, e de forma inovadora. A estrutura em co-

gumelo desvirtua a concep¢ao de tetos liso?; a
viu a inversao do capitel
e, deixando liso o aca-
o. O nivelamento do
ve, aproveitando-
ara a passagem
elos 1985].

berta e o
] térreo

solugio projetada pre
para a face superior da laj
bamento pelo lado do forr
piso seria feito com material le
se esse espago de enchimento p
das instalagoes elétricas [Vasconc

A implanta¢ao numa esplanada a

ilotis no nive
ssegurado pelos pilotis n0 X
busierianas que vao de encontro

entilagao do entorno do MES. A
o edificio (pcrmanentemenfe
protegida com brise-soleils
asul (que em nenhum mo-

desafogo a
sao idéias cor
uma melhor v
fachada norte d
castigada pelo sol) €
horizontais; a fachad
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) é um pan de

o ano recebe sol direto
de uma fa-

a primeira aplicagao
ala monumental (anterior
as aplicacoes d de vidro norte—an‘ierica-
nas, do inicio dos anos 1950). Tal solugao en-
ral de ventilagcao cruzada:
aturas entre as duas faces
deslocamento de
io havendo

mento d
verre integral —
chada de vidro em €sC
as torres

sejou um sistema natu
a diferenca de temper
do edificio é capaz de criar um

ar no interior do prédio que, em
obsticulos, atravessa transversalmente O prédio

criando uma corrente natural de vento atenua-
dora do calor tipico do Rio de Janeiro. Dai 0s
ambientes internos originais dos andares terem
sido desenhados sempre com divisorias a meia-
altura - ja que 2 planta é independente de mu-

ros estruturais.
Le Corbus

mendacoes valorizando aspectos tipicamente re-

gionais: 0 uso de granitos disponiveis no Rio de

Janeiro, em detrimento de materiais importados;
tradicional revesti-

jer deixou uma série de reco-

a recuperagao dos azulejos,
mento colonial de origem portuguesa, suporte
de painéis artisticos; 2 valorizacio da palmeira
imperial (recuperada da tradigio paisagistica do
Rio de Janeiro do século 19) [Bruand 1981; Le-
mos 1984].

A sede do MES foi complemenmda com
obras de arte de notaveis artistas: Cindido Por-
tinari (1903-1952) (murais no gabinete do minis-
tro e desenho de todos os azulejos), esculturas
de Celso Antonio, Bruno Giorgi (1905-1993) e
Jacques Lipchitz e jardins de Roberto Burle Marx
— dentro do principio da integracao das artes na
arquitetura.

A sede do Ministério da Educagio e Sai-
de é considerado o ponto inicial de uma arqui-
tetura moderna de feitio brasileiro. A avaliacao
é conch?versa, mas os desdobramentos posterio-
res c-ammharam no sentido de confirmar a afir-
magao, s_obretudo no plano internacional. A
e oyt e e
bretudo com o advento (: c((})m culda e s
volta de 1942, o edifi 'a . e'm 1999, Por
completo em s;us ext '_:"’ es‘a"’a- vrualmente
fado pelos nortens er.lures e assim foi fotogra-

MEricanos para a exposi¢ao

et |
A 0
t ‘!iiﬁii‘iia’i‘.;f.ﬂl‘ag‘wj-»

592.Lucio Costa e equipe: Ministério da Educacao e S

Rio de Janeiro, em postal dos anos de 1940, Cortesi

Donato Mello Janior.

Brazil Builds. A inauguragao oficial por Gt
Vargas somente se daria em 1945 - tambem o
da queda do Estado Novo.

A PRIMEIRA MATERIALIZACAO

Enquanto se arrastava a construgao da

de do Ministério da Educagao ¢ Satde, uma ¢

tra obra antecipou a surpresa que ess¢ edifrew

lll.il 10 de event!
ynta do e

5

provocaria mais tarde. O caler
de 1939 teria dois pontos altos por ¢t
forco dos Estados Unidos em promovet

contro” de nagoes, no delic
abou desemt

ain et

|
ado pdnm.nn_l polt
1 ] . _||||{l‘
tico internacional, que ac box

na Segunda Guerra. Os porte-americait

oy obsd
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53.Lucio Costa e o Ministério da Educacio e Saiide, Rio
de Janeiro, 1987.

nizaram duas grandes feiras — uma em Nova
York e outra em Sio Francisco, das quais o Bra-
sil participou com pavilhées individuais que mar-
Caram presenca. O pavilhao da feira na Costa
Oeste fora projetado por um arquiteto norte-ame-
ricano, e sua repercussao foi limitada; a represen-
tacdo na feira do Leste, ao contrério, transfor-
Mou-se numa das grandes e boas surpresas.
Lucio Costa havia vencido o concurso de
anteprojetos para o pavilhio brasileiro da Feira
Mundial de Nova York em 1938. Embora premi-
ado sem contestagoes, o arquiteto surpreenden-
'emente renunciaria 4 sua idéia para propor um
Projeto em associagao com outro concorrente,
Oscar Niemeyer. Efetivamente, Niemeyer acom-
Panhou Costa como assistente para Nova York
Para desenvolverem o projeto num escritorio per-
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to do parque da Feira Mundial, A versao definiti-
va do pavilhdo juntava alguns aspectos da pro-
posta inicial de Costa — os pilotis, a rampa de aces-
so e os elementos vazados de fachada, a titulo de
brise-soleil - com a de Niemeyer - a curvatura da
parede acompanhando o terreno, o jardim na
parte posterior. Nenhuma dag propostas individu-
ais era tao bem-sucedida quanto o resultado final,
desenvolvido por Niemeyer (que ficou nos Esta-
dos Unidos até entregar o Projeto) com a orien-
tacao de Lucio Costa (que voltara antes, por pro-
blemas familiares).

O pavilhio brasileiro da Feira Mundial de
Nova York foi considerado um dos pontos altos
de toda a €Xposi¢ao, tanto na sua arquitetura
quanto em seus interiores projetados pelo nor-
te-americano Paul Lester Wiener (1895-1967).
Em seu niimero especial dedicado as feiras inter-
nacionais de Nova York e Sio Francisco, a revis-
ta The Architectural Forum teceu comentirios para
cada pavilhao das feiras e elegeu a representacio
sueca, projetada por Sven Markelius (1889-1972),
como a melhor arquitetura de toda a feira (Mar-
kelius também se notabilizaria mundialmente a
partir desse projeto), dedicando duas paginas
para ela; os dois outros pavilhoes que mereceram
o mesmo destaque foram o finlandés, de Alvar
Aalto (1898-1976), e o brasileiro [ The Architectu-
ral Forum 1939]. O sucesso na midia internacio-
nal gerou uma positiva repercussao no Brasil,
com a revista Arquitetura e Urbanismo reproduzin-
do os comentirios elogiosos a arquitetura brasilei-
ra (“o pavilhio brasileiro tem uma pureza e esti-
lo que faz a gente perder o folego”, elogiava o
Magazine Art, ou “Lucio Costa e Oscar NiemE)_feﬂr
sio provas da maturidade intelectual do Brasil”,
comentava Fortune) [“O Brasil...” 1939, p. 53.0]'
Uma mistura de surpresa € ufanismo caracternza-
va o noticiario brasileiro do feito em Nova York.

O sucesso internacional do pavilha
uma postura serena

a arquitetura
mo bem per-

o brasi-

leiro pode ser creditado a
quanto ao significado do Brasil e d
brasileira no contexto mundial, co

cebeu Lucio Costa: |
istrial e culturalmente desenvol-

.. H l
Em uma terra ind feira em que to-

i na
vida como 0s Estados Unidos e nunt
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54.Lucio Costa: esbogo ripido da sua proposta inicial para o Pavilhio do Brasil na Feira Mundial de Nova York. feito ninn

entrevista em 1987 (recuperado com computagio grifica).
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55.Lucio Costa i o s
€ Oscar Niemeyer: Pavilhio do Brasil na Feira Mundial de Nova York, 1938.
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y 5 L 10 Cosla e Osc N e )’ T e T e Pav o 1
.
56 5, [ 8 uc ar meye .Jard.lm, Interior € acesso SLIP rior ao lh
aviina dO Brdsll na Feira Mundial (lf

mam parte_pa:’ses tdo mais ricos e “experimentados” que
(;r:osslo, nao se poderia razoavelmente pensar em so-
téc::::: I[::::u:parato, p-ela. monumentalidade ou pela
BT umou—s? e:_uao‘mteressar de outra maneira:
e ilcolhp::lvllhao slmPles, pouco formalistico,
S iedor, que se |r{1pusesse, nao pelas suas
g c::e o terr’eno nao é grande - nem pelo
s ha”]:mlslamda e'pobre - mas pelas suas quali-

nia e equilibrio e como expressao, tan-

to quanto possi
ta 1939, p.‘l"ff ;‘.IEI PUra,ide arte eontempurings (Cos:

do raci)srtlz:?s;madur ecida, também, a superacdo
tia de uma n > r;.als Ort_Odoxo, com a conscién-
f4moderna ac\i’a lmeﬂs.ao estética da arquitetu-
0 da fungsg ¢ :)“a da aridez do mero rebatimen-
Comvivi ¢ obre a forma - ligao aprendida no

om Le Corbusier em 1936 e algo mais:

Respei
la V-
mos a ligio de Le Corbusier. Nio pretende-

Mog g
ubordi

ina 2k ' \

I 0 espirito moderno exclusivamente as

conveniéncias de ordem técnica e funcional nem tio
pouco fazer cenografia "pseud(}moderna”, dessa tao
em voga ai, nos E.U.A. Queremos, isso sim, a aplicagao
rigorosa da técnica moderna e a satisfagio precisa das
exigéncias de programa e locais, tudo porém guiado e
controlado, no conjunto € nos detalhes, pelo desejo
constante de fazer obra de arte plastica no sentido mais
puro da expressio. Na arquitetura assim compreendi-
da, a pintura e a escultura vém tomar naturalmente
cada qual o seu lugar nao como simples ornatos ou ele-
mentos decorativos mas como valor artistico auténomo
embora fazendo parte integrante da composigao [ Pavi-

lhdo do Brasil... 1939].

Foi em uma obra de uso efémero que se

guns dos discursos arquétipos que

gestaram al
eira.

iriam doravante povoar a arquitetura brasil

A assimilagdo de conteudo wadicional da arqui-
colonial em uma de suas dimensoes for-
2 assumida pela pri-
por José

tetura

mais = a curva barroca — €r

meira vez desde o trauma provocado

. . M“W .-
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Marianno Filho em sua campanha pelo neocolo-

nial. Até entdo, nenhum pronunciamento escrito
havia aventado essa relagao incestuosa entrf tra-
dicao e modernidade. Escrevia Lucio Costa: “Essa
quebra de rigidez, esse movimento ordenado qu:
percorre de um extremo a outro toda a composl-
¢io tem mesmo qualquer coisa de l.:oarToco -no
bom sentido da palavra -0 qu¢ é muito 1mpo@-
te para nés pois representa de certo modo Tlma li-
gacao com O espirito tradicional da arquitetura
luso-brasileira” [Pavilhao do Brasil... 1939]. .
Por outro lado, Oscar Niemeyer ja forjava
nesse pavilhio uma de suas analogias preferidas
em sua apologia da curva, como revela uma car-
ta de Lucio Costa para Le Corbusier, em 1939:
“Oscar teve a idéia de aproveitar a curva do terre-
no — bela como uma curva de mulher — e o resul-
tado foi uma arquitetura elegante ¢ graciosa, com

um espirito um pouco jonico, ao contrario da

maior parte da arquitetura moderna, que se apro-
xima mais do dérico” [Santos e al. 1987, p. 191].

A curva barroca e a curva feminina: este-
reétipos de uma arquitetura moderna brasilei-

ra tempos depois.

A ASCENSAO DE OSCAR NIEMEYER

Com a consagracio do pavilhio brasilei-
ro na Feira Mundial de Nova York, Lucio Costa
apenas ampliou um prestigio ji consolidado,
mas, na esteira do sucesso, ele reconheceu a ca-
pacidade extraordiniria de seu assistente, Oscar
Niemeyer. Até esse momento, o jovem arquiteto
(entio com 32 anos de idade) nao passava de
um coadjuvante talentoso: fora desenhista no es-
critério Lucio Costa/Gregori Warchavchik, sem
ter demonstrado nenhuma aptidao especial; en-
trara na equipe de projeto do Ministério da Edu-

Nova York), mas nido despontava com brilho ind;-
vidual. Apenas um de seus projetos de maio,
porte havia sido construido até entao: o prédio
entidade assistencial a maternidade, a Obra
Bergo, em 1937. Sua associagao com Lucio Cosy,
em Nova York (e o estimulo de seu protetor) f¢,
do apagado Niemeyer um arquiteto imedijary
mente encarregado de trabalhos de maior porc
e responsabilidade.

Em 1939, a Niemeyer seriam confiado.
dois importantes trabalhos: o Servico do Payi
ménio Historico e Artistico Nacional (SPHAN) ¢,
encarregaria de projetar o Grande Hotel dc
Ouro Preto, e o prefeito indicado de Belo Hoi -
zonte, Juscelino Kubitschek de Oliveira, o cony,
caria para projetar alguns edificios puablicos, ac-
lhendo recomendacgao de Rodrigo Mello Fran,
de Andrade.

O Grande Hotel era um projeto com dif;
culdades peculiares: tratava-se de um edifici,
novo, de grande porte, a ser inserido no seie-
centista tecido urbano preservado da capital ;)
ciclo de exploragao de ouro na entao provin i
de Minas Gerais. Tratava-se do primeiro desali
dessa natureza enfrentada pelo orgao que. po
principio, deveria ser o guardiao da paisagen
tradicional da cidade, uma das mais homouc
neas que restou no Brasil. A ideologia modern
zante dos dirigentes do SPHAN repudiavan o
reivindicagcoes de José Marianno Filho [1V17
pela imprensa, a exigir uma obra de gosto neo
colonial como tinica alternativa para o imp.ass
O projeto de Niemeyer resultou numa ol
cujo volume e langamento na topografia .
destoantes na paisagem. E ele era ainda condr
cionado pelo imperativo do contexto, contpe
menores formais emprestados da arquitcut
tradicional - telhas de barro, trangados de 1!
deira 2 maneira de muxarabis, volume longil
neo dividido em balcoes continuos — que 1

cacao e Saiide por deferéncia de Costa, assim
como compds a equipe encarregada da Cidade
Universitdria. Mas, a0 longo dos trabalhos, reve-
lou-se uma personalidade habilidosa, Participara
de 'co.nc‘ursos, tendo chegado préximo i vitéria
(Ministério da Fazenda, pavilhdo do Brasil para

gavam a presenca do edificio no local. Mo

obstante o efeito mediano, o Grande Hotel«!”
figurou-se como o ponto inicial de uma atitude

em que a convivéncia do “novo” dentro 4o “¥e-
lenciar a !

lhe identt

1ho” se realiza com a ética de evic
¢d0 nova na trama antiga atribuindo-
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59.0scar Niemeyer: paisagem descortinada do Grande Hotel de Ouro Preto, MG, em croqui do arquiteto.

60.Croqui de Oscar Niemeyer, ilustrando uma justificativa do arquiteto: “Plasticamente procura-
mos uma solug¢io que fosse uma expressio o mais possivel pura de arte contemporinea, mas apre-
sentando a necessiria ligagio com o ambiente local. Os pilotis, a cobertura de telha de canudo,
as janelas em série, a silhueta do bloco em que predomina a linha horizontal e mesmo a utiliza-

¢do de certos elementos tradicionais, como trelicas etc. foram empregados com essa intencio”.
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61 .
€62. Oscar Niemeyer: Teatro Municipal de Belo Hori-

20
te, MG, 1949 (obra nio concluida).
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63 e 64. Oscar Niemeyer: hotel da Pampulha, Belo Horizonte, MG, 1940 (obra nao executada).

dade propria - isto €, 0 novo nao copia o antigo
buscando confundir o presente com 0 passado,
de modo que a arquitetura antiga seja reconhe-
cida e valorizada por ser a genuina, distinguin-
do-se das imitagoes.

Juscelino Kubitschek chamou Oscar Nie-
meyer em 1940 para desenvolver o projeto do
Teatro Municipal de Belo Horizonte e um conjun-
to de edificios em um novo e afastado bairro da
cidade, Pampulha. Quanto ao novo bairro, o pre-
feito contrariava uma recomendagio que Alfred
Agache - contratado por Kubitschek para assesso-
réo - Ihe havia feito. O urbanista francés havia
sugerido criar uma cidade-satélite naquele recan-

to a 10 km da capital. Juscelino preferiu criatt
bairro de elite, balizado por um lago aruticid

1

h

inamentos de
pontilhando suas margens com equipamentos

: ate-clube, win
lazer e turismo: um cassino, um late clube

restaurante/casa de baile,
clube de golfe, além de uma capela (%)

um hotel ¢ Ui
[Segand

1h
¢ a P yulhd
1985a]. O conjunto construido da Pami

A¢ primeiry
materializou-se apenas com os tres pt

edificios e a capela.
Em Pampulha, Oscar Niemey¢

2 : A arquitetul
balhando s6 - produziu uma at quitet
a por

p—agort i
aque
afastava da sintaxe corbusierian ida !
i qmadurecté:
pressio mais pessoal, decerto amadu

a sua experiéncia novaiorquin
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65.0scar Niemeyer: croqui da casa

para_]'uscclino Kubitschek na Pampu-

Modernidad, Corrente « 99

lha, Belo Horizonte, MG, 1940. .
//\
—

66.Le Corbusier e Pierre Jeannerer:
\
casaE iz, Chile, i e 4 e
sa Errazuriz, Chile, 1930 (obra nio S | Iy /
executada). o Sl ’
PN | : : /_/
! g4 !
} ?*‘i\'

clube (e uma casa desenhada para Juscelino
Kubistchek, nas proximidades) tinha como refe-
réncia a solugio de cobertura da casa Errazuriz
de Le Corbusier e Pierre Jeanneret (1819-1967),
de 1930 (planos inclinados vertendo para uma
calha central); todavia, afastando-se dessa inspi-
ragio, o cassino é uma contrastante combinacao
de um volume prismitico regular, de rigorosa
modula¢io estrutural — explorando a liberdade
de ordenagio dos €spacos internos proporciona-
dos pelos pilotis -, associado ao curvilineo e

ranshicido €orpo que abriga a pista de danga. A
Casa de Bajle

de danca - ¢
ilha artif;

~ Pe€queno restaurante com pista
m edificio situado numa pequena
s (Ci:ll, dt‘:l planta baseada em dois cir-culols
Btk com;]lla se desprende uma marquise si-
B 0 ot 1 acompanhar as ondul-anles mz?r-
) As.sisg‘ » pcquel.la capela de Sio Francis-

€ 2 obra mais instigante do conjunto.

e Sio Fran-

67.0scar Niemeyer: axonométrica da capela d

cisco de Assis na Pampulha, Belo Horizonte, MG, 1940.

e — - aa—
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asca
do emprego de uma ca

lo inusita
:::r):):(l);d‘:epara a nave, associad‘a a_ abéb't\d‘as
para o abrigo das demais dcpendcncms'mhg‘u:-
sas, numa combinagcao de estruturas cuj rt?sl: -
tante formal afastava-s€ de qualquer formulagao
do racionalismo do pos-guerra- A capela, no f._'n-
tanto, nao estava concluida quando da maci¢a

divulgacao que Pampulha recebeu conf a expo-
si¢ao Brazil Builds, como veremos adiante. (0]

bairro promovido por Juscelino Rubilscfhck_. a
principio, diluiu-se no conjunto d‘.? realizacoes
que 05 arquitetos modernos brasileiros apr.escn-
{avam como sinais de uma inédita vitalidade
beligerancia. Lucio

para um mundo em plena
l’ampulha como um

Costa, em 1951, vislumbrou
marco divisor, um “rumo diferente” que assegu-

rou uma “nova era”. A repercussao dessas obras

de Niemeyer serao revisitadas adiante.

BRAZIL BUILDS

Eu creio que este é um dos gestos de humanidade
mais fecundos que os Estados Unidos ja praticaram
em relagdo a nds, os brasileiros. Porque ele vird, jd
veio, regenerar a nossa confianga em nés, e diminuir
o desastroso complexo de inferioridade de mesticos que
nos prejudica tanto. Jd esculei muito brasileiro, ndo
apenas assombrado, mas até mesmo estomagado, di-
ante desse livro que prova possuirmos uma arquitetu-
ra moderna tdo boa como os mais avancados paises
do mundo. Essa consciéncia de nossa normalidade
humana s6 mesmo os estrangeiros é que podem nos
dar. Porque nés, pelo mesmo complexo de inferiorida-
de, ou reagimos caindo num por-que-me-ufanismo idi-
ola, ou num jeca-tatuismo conformista e apodrecente.

MARIO DE ANDRADE, comentirio sobre
Brazil Builds, 1943 [1980, p- 26].

O bem-sucedido pavilhio brasileiro na Fei-
ra Mundial parece ter sugerido a0 Museum of
Modern Art (MoMA) de Nova York realizar um
reco.nhecimcnlo mais abrangente da arquitetura
brasileira [Comas 1989]. Em 1943, o MoMA abri
a exposicao Brazil Builds, que circuloy tamb 'na
pelo Brasil. A mostra foi acompanhada por lc;lnl

UM OF MODERN ART
UT‘!I(T. NEW YORK

68 e 69. Sobrecapa pouco conhecida do catalogo |
Builds, frente e verso, reiterando as questoes antigo o

derno e tradigio/modernidade.

belo livro-catilogo de duzentas paginas. resil
do de uma viagem pelo pais do arquitcto Philip |

Goodwin (1885-1958) (vice-presidente excoumne
do MoMA) e do fotografo G. E. Kidder Sl
(1913-1997), registrando a tradicional ¢ .o
arquitetura do Brasil. Nao se pode desvncul

esse extraordinério esfor¢o dos norte-amencines

dos interesses geopoliticos de entio. Goodwi

no prefacio do catalogo, tratava 0 Brasil como
“nosso futuro aliado”. O Brazil Builds ¢1.01

das pecas da “politica de boa vizinhanga™ que
presidente Franklin Roosevelt (1882-1045) doxe?
volvia na América Latina para angariu
estratégicas no conflito mundial que ¢t
Europa. Até entio, o presidente brasileio L =.l1‘.
lio Vargas exercia uma politica de neutr i
“namorava” nazistas e norte-americ
essa ambigiidade, o Brasil conses
norte-americanos para a implantdt

Sidertrgica de Volta Redonda, Walt

i recut
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nhou um personagem brasileiro, o Zé Carioca, e
0 MoMA organizou o Brazil Builds. E os brasilei-
fos exportaram para os Estados Unidos a atriz/
bailarina Carmen Miranda (1909-1955) e Brazil
Builds para o mundo [Segawa 1983a].

Brazil Builds resgatava algumas imagens es-
quecidas e muitas inéditas. Dividida em duas
partes - “obras antigas”, com fotografias da ar-
quitetura colonial e do Império, e “obras moder-
Nas” -, Goodwin organizou uma publicacio de
arquitetura brasileira que os préprios brasileiros
desconheciam, como testemunhava Mario de
Andrade, A ordenacgao “antigo/moderno” revi-
80rava a relacio tradicao/modernidade no dis-
::i:oo;ll: slii instaurava' entre os al:quitetos mo-
Obsen.adzr o de _]anelro'. Goodwin, como- um
ds s ‘C(;('lerno. cnf:a.UZava cert.as .conqlilslﬂs
periis. ; 12 dos arquitetos brasnle-lr‘os ’n?o se
EdUCagﬁo. Orr}ando o exemplo do NIII-]lSlCI‘IO da

€ Saiide (entio em construgio), 0 NOr-

Modernidade Corrente o

te-americano reconhecia a influéncia de Le Cor-
busier e comentava:

Nele a sua influéncia reflete-se acentuadamente, o
mais importante porém € que ai se manifestam livres a
imaginacao do desenho e a condenagio da velha trilha
oficial. Enquanto o clissico dos edificios federais de
Washington, o arqueolégico da Academia Real de Lon-
dres e o clissico nazista de Munich dominam triunfan-
tes, o Brasil teve a coragem de quebrar a rotina e tomar
um rumo novo tendo como resultado poder o Rio or-
gulhar-se de possuir os mais belos edificios piblicos do
continente americano [Goodwin 1943, p. 91].

Goodwin chamava a atengao das varias
vertentes modernas que se praticavam no Brasil:
a influéncia germanica na Escola Normal de Sal-
vador [ver capitulo “Modernidade Pragmatica
1922-1943"] ou a linguagem “pesada” (no dizer
de Goodwin) e pretensiosamente moderna, de
origem italiana, da Biblioteca Piiblica Municipal
de Sao Paulo (hoje Biblioteca Municipal Mario
de Andrade), projetada por Jacques Pilon (1905-
1962) e Francisco Matarazzo Neto (1910-1980);
mas a énfase recaiu sobre a produgao vinculada
aos arquitetos do Rio de Janeiro, com destaque
(pelo menos quatro piginas a cada um) para o
Ministério da Educacao e Saide (Lucio Costa e
equipe), a sede da Associagio Brasileira de Im-
prensa (Marcelo e Milton Roberto), a Estacao de
Hidroavioes (Atilio Correia Lima e equipe),
casa Cavalcanti, o Grande Hotel de Ouro Preto,
a Obra do Berco e o conjunto da Pampulha (Os-
car Niemeyer).

Em Sio Paulo, o “complexo de inferiori-

dade” citado por Mirio de Andrade se transmu-

taria num exercicio de auto-estima e imensu-

ravel auto-valorizagio, tendo como argumento
o sucesso de Brazil Builds. Um jovem arquiteto,

Léo Ribeiro de Moraes (1912-1978), cobrava do
(“cabe ao Estado estimular o de-
") maior conside-
ada,

poder piblico
senvolvimento da arquitetura .
ragdo para com 0s arquitetos de px:étif:a priv
em detrimento das reparti¢oes publicas presas
Moraes 1944]. O Es-

“rotinas” o criativas [
a “rotinas” pouc ‘
. mecenas des-

o era definitivamente O maior

tad )
exterior.

i a iada no
sa arquitetura tao elogiada
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A AFIRMACAO DE UMA ESCOLA
1943-1960

A primeira escola, o que pode-se chamar legitimamente de “escola” de arqui-
letura moderna no Brasil, foi a do Rio de Janeiro, com Lucio Costa

Um intelectual da importancia de Mirio
de Andrade parece ter sido o primeiro brasileiro
a Car::\cterizar 0 grupo de arquitetos em atividade
no Rio de Janeiro como uma “escola”, no sentido
de ll‘ma concepgao arquitetdnica com adeptos
seguidores,

Brazilian School, Cariocan School, First
nal Style in Modern Architecture, Neobar-

foco fO .
hi 35 ram alguns dos rétulos atribuidos pela

15t0ria e critica d
pel
pa
€n

Natig

B a arquitetura pensada e escrita
estudi .
i diosos €uropeus e norte-americanos,
arquj : 4 .
quitetura feita no Brasil mais ou menos

1 - o .
10 Bragi) 930 até Brasilia, naquilo que,

» 8¢ convencio ]
Moderng na chamar de arquitetura

brasile; FoF s . ;
asileirg - e distingao, talvez, a arqui-

a frente, e ainda estd inigualada até hoje.

MARIO DE ANDRADE, 1943 [1980, p. 26]

tetura contempordnea, diferenciacao que se faria
necessaria ante as qualificacoes de pés-moderno
ou até o late modern que se veiculam internacio-
nalmente.

Mas as consideragoes que originaram tais
rétulos, mais algumas aprecia¢oes améveis (ou
nao) de repercussao internacional, devem neces-
sariamente ser recebidas como produto de uma
revisio da pritica da arquitetura que se proces-
sou no segundo pos-guerra — € nao somente na
pratica, mas também na revisio historiogrifica

que se sucedeu na Europa € nos Estados Unidos,

por uma critica especializada que, obviamente,

nio deixou de sentir 08 efeitos corrosivos do con-

flito mundial.
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A ARQUITETURA
NO POS-GUERRA

Para a critica internacional (ou, 20 menos,

. o ae =
nos estudos pubhcados até o inicio dos anos d

1970), esse periodo do posguerra é repleto de
novos nomes € qualiﬁcaqées: Goff (1904—1982),

Sakakura (1904-1968), O’Gorman (1905-1982),
Maekawa (1905-1986), Johnson, Niemeyer,
Fames (1907-1978), Rogers (1909-1969), Buns-
chaft (1909-1990), Saarinen (1910-1961),
Zerhfuss (1911-1996), Stubbins (1912-2006),
Yamasaki (1912-1986), Tange (1913-2005),
Candilis (1913-1995), Bakema (1914-1981), Jo-
hansen (n. em 1916), Utzon (1918-2008), Van
Eyck (1918-1999), Rudolph (1918-1998), Vigano
(1919-1996), Smithson (1928-1993), ao lado dos
veteranos e mestres Mies (1886-1969), Gropius,
Le Corbusier e Wright [Kultermann 1969].

Nio faltavam qualificacoes simplificado-
ras: o Bay Region Style norte-americano, o neo-
empirismo escandinavo, o New Brutalism bati-
zado por Banham (1922-1988), o neo-realismo
italiano, o Neoliberty de Paolo Portoghesi (n.
em 1931) ou a versio italianizada da arquitetura
wrightiana sintetizada por Bruno Zevi (1918-
2000) em sua architetiura organica, € aqueles a
que nos referimos, lembrando a arquitetura
brasileira.

Ja se disse que essa diversidade resultava
como corolario adverso das concepgoes ideadas
pela geracao pioneira ou pelos varios movimen-
tos presentes do inicio do século 20 até o fim
dos anos de 1930, estabelecendo o International
Style ou, melhor, uma diversificagio contestado-
ra da suposta austeridade e impessoalidade des-
sa arquitetura dita “funcionalista”. Constituiram,
portanto, regionalizagdes como contraponto a ho-
mogeneidade pressuposta pelos pioneiros, muitas
vezes-, co.nformando Nao mais que idiossincrasias
b s e e
“historicismo®, sooney ‘.‘Ofs (!u-e, uflbmdas de
lensd ' vam o idedrio pés-moderno

0 na metade dos anos de 1970,

A NOVA GEOGRAFIA
ARQUITETONICA

No pés-guerra, a geografia da arquitetu-
ra moderna diversificava-se: nao mais (ou nio
s6) a Franga, Itdlia, Alemanha ou Holanda, ma.
também, a partir de entao, os Estados Unido.
(beneficiados pela imigracao dos “notaveis” ¢;-
ropeus como Gropius, Mies, Breuer (1902-1951
Mendelsohn (1887-1953)), o Japao, os paise,
escandinavos, o México, a Venezuela, o Brasil.
Geografia que nao pode se desvincular de algun.
geopolitica: foi Winston Churchill (1874-196>
em 1946 que alertou os norte-americanos para .
sua nova posicao perante o devastado panorani.
do mundo, cansado de guerra. A crise nos grai-
des centros capitalistas (Franca, Inglaterra, Belo
ca, Holanda, Itilia, Alemanha e Japao) reforca
a posigio dos Estados Unidos de centralizar «
desenvolver “as decisoes e acoes indispensives
i preservacao e expansio do sistema econonuo
fundado na livre empresa”. A Doutrina Trunun
indicou os caminhos norte-americanos de mnter-
vencdo nos assuntos politicos internos de nacoes
periféricas, estabelecendo o sentido da chun
da Guerra Fria. O presidente norte-americin:
Harry Truman (1884-1972), em 1949, anuncii
o ponto IV, “relativo a assisténcia e coopera o
com as ‘dreas subdesenvolvidas’, como parte
um programa em favor da ‘paz ¢ liberdade

[Ianni 1971, p. 104].

A debilitada Europa Ocidental acabaritc
correndo aos Estados Unidos, que proporiin
Plano Marshall para a recuperagio dos prejita®
do palco da guerra. A América Latina, ¢ © Bras!
em particular, beneficiada por imenso saldo e
cambios estrangeiros, preparou a dinamizagdo
seu setor industrial - nio sem antes s¢ MU
esfera da influéncia politica ¢ econdomica 101
americana: “correspondeu a conciliagao et

' . B -y dextt
decisdo dos governantes de impulsionar© (

g e
1 . oy 2 T A
volvimento econdmico brasileiro, & escas

recursos (capital e tecnologia) nacion X
y dos

s € Ao

P stades
fase de expansionismo economict

Unidos” [lanni 1971, p. 117].
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O préprio CIAM apercebe-se dessa realida-
de quando recomenda trato especial no tocante
i “atitude do arquiteto frente aos paises subde-
senvolvidos”, no dizer de Siegfried Giedion, num
prefécio da segunda edicao de A Decade of Contem-
porary Architecture, ao fazer um ripido balanco dos
novos problemas cristalizados nos anos 1947-1951.

AUTOCONSCIENCIA DA MUDANCA

Essas relagoes ja contribuiam para o re-
direcionamento da politica externa brasileira.
Colateralmente, a difusio da arquitetura mo-
derna brasileira beneficiou-se dessa liga¢io. No
capitulo anterior, comentei sobre a origem e re-
percussao da exposicao e catilogo Brazil Builds,
do Museum of Modern Art of New York, e essa
iniciativa deve ser inserida no contexto que ora
se configurou.

Num discurso pronunciado na Escola de
Engenharia Mackenzie em agosto de 1945, o
arquiteto Henrique Mindlin prestava contas da
importincia e da auto-suficiéncia dessa nova ar-
quitetura emergente:

O roteiro da nova arquitetura no Brasil ja se acha
tragado. Como nos outros paises, onde o trabalho dos
bons arquitetos, evoluindo do estrito funcionalismo de
vinte anos atris, se caracteriza hoje por um regionalismo
sadio, assim também entre nés os arquitetos emancipa-
dos estio criando uma nova visdo, uma nova linguagem
rquitetural. Nio se trata de estreito nacionalismo, e sim
de uma adaptagio profunda i terra e ao meio. Dentro
da mais completa identificacio com o espirito da épo-
€4, sobre a base larga de liberdade espiritual, que é uma
radic3o da nossa cultura, ao sopro de um lirismo que é
0 rfﬂexo da alma coletiva, os novos arquitetos do Brasil
€840 criando a arquitetura do sol. Do sol, porque foi no
€tudo do fato primario da luz no con trole da insolagio,
::::s:'-':r“f_ﬂﬂram as Primeiras realizagbes concretas d'a
" Quitetura. Foi assim que nasceram a ABI, o Mi-

Mistéri < .
b fio da Educacao. a Estacio de Hidros e tantas outras
obras que a crig;

cola bragilyr. .« )
by asileira, Foj da corajosa aplicagao de um ponto de

ntr; H Lit
locaj ansigentemente organico aos nossos problemas
is, . . :
aponla:ue Surgiram esses edificios cheios de luz e ar
%4 €m todos o paises como exemplo aos arqui-

ca internacional CONSagrou COMO a es-

A Afirmagio de uma Escola » |05

tetos de hoje. Esse prestigio de que se dourou a cultura
brasileira, pelo consenso internacional de que tais obras
constituem atualmente a mais importante contribuigiao
do Brasil ao patriménio da cultura universal, esse reco-
nhecimento geral de que a nossa nova arquitetura inte-

ressa ao mundo inteiro, devem servir, a0 menos, para

apontar o caminho a quem queira estudar arquitetura
[Mindlin 1975, p. 172).

ATENCOES CULTURAIS
SOBRE O BRASIL

Antes de entrar no mérito das apreciagoes
internacionais sobre a arquitetura brasileira, va-
leria a pena ampliar um pouco mais o quadro da
internacionalizacgio da arte no Brasil, ocorréncia
simultinea a consolidagio da nova arquitetura.

No panorama mundial do periodo da
guerra, dois nomes brasileiros destacavam-se no
cendrio das artes: o pintor Cindido Portinari e
o misico Heitor Villa-Lobos (1887-1959). Porti-
nari colaborou com os arquitetos brasileiros nos
painéis do edificio do Ministério da Educacio e
Saude (1945) e no edificio-sede da ONU em No-
va York (1957), notabilizando-se pela pintura de
cunho social, na trilha do muralismo mexicano.

A pujan¢a econdmica no imediato pos-
guerra concorreu com um ambiente propicio
para um maior intercimbio com as artes plasticas
internacionais: a cria¢io do Museu de Arte de Sao
Paulo (MASP) em 1947, sob o patrocinio do em-
presirio de comunicagées, Assis Chateaubriand
(1892-1968), ensejou a vinda do casal Lina Bo
(1914-1992) e Pietro Maria Bardi (1900-1999)
para a organizagao do novo espago cultural, as-
sim como a aquisi¢ao de importantes obras de
significativos pintores europeus de virias épo-
cas, constituindo o mais importante acervo do

género na América do Sul. Para a formagio dessa

i ibuiram também a cria-
cultura cosmopolita, contribuiram

¢io do Museu de Arte Moderna do Rio de]anc:if'c)
(MAM/R]) e o Museu de Arte Moderna de‘- zfm
Paulo (MAM/SP- este, niicleo gerador das I-P-
nais de artes pldsticas) = ambos ea‘n 1948. Ness‘e
ano, o arquiteto Henrique Mindlin organtzavi,
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70. Affonso Eduardo Reidy: proposta de

no salio do pioneiro edificio do Ministério da
Educacio e Satide, uma exposi¢ao do emergen-
te Alexander Calder (1898-1976), assim como
dois anos depois, a exposi¢do do sui¢o Max Bill
(1908-1996) no MASP influenciaria toda uma ge-
racdo de jovens artistas concretistas brasileiros.
O evento culminante dessa ripida fermentagao foi
a Bienal Internacional de Artes Pldsticas de Sao
Paulo, realizada pela primeira vez em 1951, ges-
to elogiiente e mecénico do industrial Francisco
Matarazzo Sobrinho (1898-1977) - tipico capitao-
de-indiistria produzido pelo esfor¢o da imigragao
italiana em busca de fortuna em novas terras, aco-
Ihido pelo febril ambiente de Sao Paulo.

A segunda edi¢ao da Bienal, inaugurada
em fins de 1953, concorreu também com os pre-
parativos dos festejos do quarto centenario da
fundaco da cidade de Sao Paulo (no ano seguin-
te) constituindo o cendrio adequado para projetar,
em definitivo, o evento entre os grandes aconteci-
n.lemos internacionais no mundo das artes plas-
ticas e arquitetura. Durante as primeiras Bienais,
g:r:rfelir:(: ;i::;:rlam criticos, historiadores
o circuito de divulga ::)e;nacm“a‘s Muplando
atiieibnic e fu: a atividade artistica e
pius, Pani (1911- 199;0 o S Gt

), Sakakura, Aalto, Sert

museu com planta triangular na avenida Paulista, Sao Paulo, inicio da década de 19750

(1902-1983), Rogers, Breuer, entre outros, por
aqui passaram como membros do juri das Bienais
ou panicipantes em eventos. Ao que se saiba, i
primeira premiagao internacional concedidaale
Corbusier foi numa Bienal de Sao Paulo,

O critico brasileiro Mario Pedrosa (1900-
1981) observou que a Bienal

[...] cedo extravasou de nossas fronteiras, ¢ atraindo 1
atencio dos meios artisticos dos paises vizinhos, pero-
tiu que se intensificasse o intercambio cultural entre o
Brasil e as nacoes latino-americanas. E sobre esses paises.
mesmo os mais remotos e isolados, exerceu a mesi
influéncia que sobre os centros regionais do Brasil. M
época das bienais, Sao Paulo tornava-se, com efeito, um
centro vivo de contato e intercimbio de Impltw‘t“
idéias entre criticos e artistas do mundo, mas sobretuds
da América Latina [Pedrosa 1973, pp. 9-10].

”, . - N 'l
Esse contexto é parcialmente explicado

da repercussao do Brasil no ambiente das

{
plasticas em geral e, em particular, da arqui
ar Niemeye! el

ombro d on-

artes

el

ra no panorama mundial. Osc
lancado como o grande arquiteto,
bro com os “notiveis” dos paises dese
Lucio Costa, Affonso Eduardo Reidy, irmi®
berto, Rino Levi, Roberto Burle Mary. Serg!

Bernardes (1919-2002), Oswaldo Br atke, |1
Moreira, Gregori Warchavchik € oU

nvoly illl"‘

tros 10°
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71. Sérgio Bernardes: projeto de residéncia, final dos anos de 1940,

se nomes familiares nos periédicos e livros es-
trangeiros especializados em arte e arquitetura
e até em tecnologia.

O PONTO DE VISTA
INTERNACIONAL

Entre 1943 e 1973, o levantamento biblio-
grafico de Alberto Xavier [s.d.] registrou 137 refe-
réncias em periédicos especializados fora do Brasil,
ratando da arquitetura brasileira em geral, e 170, a
respeito de Brasilia. Desses, destacavam-se os niime-
fos especiais dedicados ao Brasil da L’Architecture
d'aujourd hy; (1947, 1952, 1960, 1964), Architec-
tural Forum (1947), Progressive Architecture (1947),
Architectyral Review (1954), Arquitectura Méxi-
¢ (1958), Nuestra Arquitectura (1960) e Zodiac
(1960). Revistas como Architectural Review, Techni-
g)";: et architecty re, Architectural Record, Architectural
in f;:: RIBA Journal, Arkitektur, Archi tecture/formes/
i, C:J, zamus, Werk, The Architects’ Journal, Ekis—.
Arc;;ﬂez:a lla, Landscape Architecture, Cronache di
i ura, AJA -].ournal, entre outras, publicavam
toe, c:)m frt?quencia sobre temas brasileiros. Au-

Mo Giulio Carlo Argan, Walter Gropius,

Max Bill, Gillo Dorfles (1910-2018), Siegfried Gie-
dion, Nikolaus Pevsner, Gio Ponti (1891-1979),
Michel Ragon (n. em 1924), Alberto Sartoris, Ada
Louise Huxtable (1921-2013), Richard Neutra,
Bernard Rudofsky (1905-1988), Bruno Zewi, Francoi-
se Choay (n. em 1925), Sibyl Moholy-Nagy (1903-
1971), Pier Luigi Nervi (1891-1979) - lembrando
alguns, elogiavam ou criticavam a arquitetura brasi-
leira em artigos publicados em periédicos. Trés ar-
tigos de Arthur J. Boase, publicados em Engineering
News Record em 1944-1945, chamavam a atengio
para a peculiaridade do célculo estrutural em con-
creto no Brasil, em especial no edificio do Ministério
da Educacao e Satde.

Apbés o Brazil Builds, de 1943 - que pode
ser considerado o pioneiro livro internacional
sobre arquitetura moderna brasileira -, a pri-
meira monografia com tema brasileiro foi The
Work of Oscar Niemeyer, de Stamo Papadaki, em
1950; seis anos depois, 0 mesmo autor publicou
Oscar Niemeyer: Works in Progress - ambos edita-

dos pela Reinhold de Nova York. Niemeyer teve
os i sua obra, em diferentes
lindlin, Modern

edi¢oes no Rio

varios livros dedicad
linguas. O livro de Henrique
Architecture in Brazil, de 1956 ( e
dc]aneiro/Amsterdf\ e Nova York), tornou-se a

j a pro-
mais difundida obra sobre 0 conjunto da p
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ducio brasileira depois de Brazil Builds. Afora
Niemeyer, somente Affonso Eduardo Reidy mere-
ceu uma monografia estrangeirk Nesse periodo: 0
Affonso Eduardo Reidy: Works and Projects, de‘l{l;\us
Franck, editado em inglés € alemdo em 1960.

A OPINIAO ESTRANGEIRA

Qualéa contribuigdo da arquitetura brasileira af)
movimento conlemporineo? Na minha opinido, sdo tres
elementas: em primeiro lugar, @ generasidade do desenho
¢ da construgdo; em sequndo lugax. trazer solugpdes sim-

ples para problemas complexas, sem excluir a necessaria
organizagdo, mas sem estar dominada por ela; ¢ decer-

to a contribuigdo mais importante para a arquitetura
contemporinea: 0 SCnso que permite animar as grandes
superficies por estruturas vivas ¢ multiformes.

SIEGFRIED GIEDION, 1952
[L.’Architecture d'aujourd hui 1952]

Num primeiro esforco de aproximacﬁo po-
litica via intercimbio cultural no segundo pos-
guerra, na linha do Brazil Builds, o Museum of
Modern Art de Nova York promoveu, em 1955,
a exposicio e o catilogo Latin American Architec-
ture since 1943, com a participacao do mais pres-
tigioso critico e historiador norte-americano do
momento, Henry-Russell Hitchcock - o ideali-
zador, ao lado de Philip Johnson (1906-2005),
do manifesto International Style, de 1932. Em
seu texto, Hitchcock tecia elogios a arquitetura
latino-americana com forte dose de paternalis-
mo. Na geografia da arquitetura do pds-segunda
guerra - a qual implicava também necessaria-
mente dimensdes geopoliticas —, os paises pe-
riféricos (mesmo semi-incélumes das fagulhas
da guerra) foram postados na linha auxiliar dos
ricos — observacao facilmente comprovivel na lei-
tura dos sumirios e indices das publica¢des eu-
ropéias e norte-americanas editadas até os anos
de 1970. Compéndios de histéria da arquitetura
moderna mundial sio produtos editoriais dos
paises desenvolvidos.

Alguns deles dedicam capitnlos on comen
tirios sobre a arquitetura brasileiva. De manei
geral, s panoramas mais bem realizados, coma oy
de Leonardo Benevolo [1974] e Renneth Framy,
ton [1981], seguem uma interpretagio desen
volvida por Mairio Pedrosa, publicada em 1451
na L'Architecture d 'auwjourd hui. Gillo Dorlles, ey,
seu L'Architettura Moderna [1957, pp. 110-11 1|
escreve um capitulo intitulado “A Nova Avquir,
tura Brasileira e o Neobarroco™

Em 1954, Gropius afirmava que os by
leiros “desenvolveram uma atitude arquitetonc
moderna propria” e dizia: “eu ndo acredito qu
seja apenas uma moda passageira, mas um mo
vimento com vigor™ [Architectural Review 195 1)

As qualificagoes € APTOXIMACOES S0 a8 1.
diversificadas. Dorfles, num artigo paxa Domus ¢
setembro de 1959, faz um jogo de palavias ey
nindo dois temas do momento: “Neobarroco
non neoliberty”. Thomas Creighton, numa /
gressive Architecture também de setembro de 1450
publicou um artigo sobre a arquitetura brasileing
com o titulo “The New Sensualism™. Ja Revner B
nham, mais tardiamente, classificou a arquitetin
brasileira como derivada dos postulados corbus
rianos, mas chamando-a de “first national sl
in modern architecture” [Banham 1977 p &

Embora prevalecesse certa perplenidad
positiva pela arquitetura que s¢ produzia e
Brasil, nem todas criticas eram favoraven M
Bill, Bruno Zevi e Nikolaus Pevsner estavam ¢n
tre aqueles que disparam dcidas consideracoes
sobre a “escola brasileira™.

Coube a0 designer suico Max Bill as pu
meiras contundentes criticas nao assimilada

pelos arquitetos brasileiros. Laureado com
adal Bienadl

W

Prémio Internacional de Escultur

de Sio Paulo em 1951, conferencist:
e, nessd e

L e st

viagem ao Brasil no ano seguinte
ca, nomeado reitor da Hochsch wle fiir Gesta

i - (L
de Ulm, Bill escreveu uma contundente ¢

. . Cunt
ca na Architectural Review de outubro de
esd

o 0"
(futns

1

s a Cllar . snh.lL!\“
referindo-se com énfase aos pilares €¢x

por Oscar Niemeyer em edificios do ¢
s a = \} ol
do Parque Ibirapuera em Sio Paulo |

onjunt?

“h* s

promoveu a II Bienal):

ol
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72. Oscar Niemeyer: variagoes so-

bre a forma dos pilotis.

As formas livres sio puramente decorativas [...]. Ini-
cialmente os pilotis eram retos, mas agora estao comegan-
do 2 tomar formas muito barrocas. A boa arquitetura é
aquela em que cada elemento cumpre sua finalidade e
nenhum elemento  supérfluo. Para alcancar essa arqui-
tetura o arquiteto deve ser um bom artista. Deve ser um
artista que nio tem necessidade de extravagancias para
cpamar aatencio; alguém que, acima de tudo, esti cons-
ciente de uma responsabilidade em relagio ao presente
€ 30 futuro [Architectural Review 1954].

: Em entrevista publicada numa revista bra-
filira de grande circulacio em 1953, Max Bill
CTiticava negativamente 2 sede do Ministério da
Educagio e Sagide (“falta-lhe sentido e proporg¢io
humang”, <o azulejos sao indteis”, “sou contra o
El;::;)[u';;:r(l‘]‘u{tcmra moderna”), o conjunto (.ia
focal" «q na:o levou em cor'{tza-l a sua funcao
éSUbst’imisem:mer}to da coletividade humana
“ 0 pelo individualismo exagerado”,

0 resy|
?:.‘;‘n:supﬂ tence a arquitetura nem a escul.tu-

Pando apenas Affonso Eduardo Reidy

Com ‘
U Projeto de habitagées para Pedregulho
Uing 1953]'

ado [...] & um barroquismo excessivo

A critica teve uma réplica de Lucio Costa, con-
testando as consideracdes sobre o edificio do Minis-
tério, esclarecendo a falta de um sentido “social” a
Pampulha (“tratase de um conjunto de edificacoes
programadas para a burguesia capitalista”) e re-
plicando os excessos do “barroquismo” com uma
analogia: “pois se trata no caso de um barroquis-
mo de legitima e pura filiacio que bem mostra
nao descendermos de relojoeiros, mas de fabrican-
tes de igrejas barrocas. Aliis, foi precisamente 14,
nas Minas Gerais, que elas se fizeram com maior
graca e invencio” [Costa 1962, pp. 258-2539].

A rea¢iao mais intempestiva contra as cri-
ticas a arquitetura brasileira feitas no exterior
partiu do corpo editorial da revista ‘\Iéd.ulo. d’o
grupo de Oscar Niemeyer, em seu primeiro .nu-
mero. Os artigos da edi¢do especial da Architec-
tural Review de 1954 dedicada ao Brasil foram
interpretados entre 0s brasileiros como uma Pf‘
sada critica negativa. Numa matéria “resposta’,

Niemeyer comentouw:

] nada tenho a dizer; nio me

st fiticas |[..
Sobre estas criticas [ com

i S ! Wo joven
interessa mesmo contesti-las, Somos um povo 4

e r——
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110 « Arquiteturas no Brasil

uma tradi¢io de cultura ainda em formagao — 0 q:l:; nos
expde naturalmente mais a cn'ti_ca daqut_ales ;ue s::i] éa:
representantes de uma civilizagao superior. oas,uf 'eme,
ples e confiantes em nossa obra. O sufici e
pelo menos, para apreciar essa critica, ainda quando parta
de homens que ndo possuem, profissionalmente, as c're-
denciais necessarias. E claro que a autoridade de Gr'opms
é diferente, embora cumpra ressalvar a pouca afinidade
mos com sua técnica e fria sensibilidade.

somos sim

que te
Consideramos a Arquitetura obra de arte e que, €

tal, s6 subsiste quando se revela espontanea e criadora.
Trabalhamos com o concreto armado, material docil e
generoso a todas as nossas fantasias. Tirar dele belezfn e
poesia, especular sobre suas imensas possibilidades é o
que nos seduz e apaixona, profissionalmente. E por estas
razdes é que tanto nos identificamos com a obra de Le
Corbusier. Obra de amor e harmonia, onde as caracteris-
ticas de criacdo e beleza sao as constantes fundamentais.

omo

E foi justamente dentro desse espirito de libertagao
e criagao artistica que a nossa Arquitetura conseguiu em
quinze anos (1938-1953) o prestigio mundial de que ine-
gavelmente hoje desfruta [“Criticada...” 1955, p. 47].

O corpo editorial da Médulo foi menos sutil:
procurou rebaixar a autoridade de Ernesto Na-
than Rogers e Max Bill (que escreveram na revis-
ta inglesa) afirmando desconhecer a obra deles,
“a nao ser pequenos e inexpressivos projetos”,
desdenhando ironicamente. Na edi¢io seguinte,
a revista apelava para a retaliacio: reproduzin-
do imagens de um pobre conjunto habitacional
em Mildo projetado por Rogers (entio editor da
Casabella-Continuitd e responsavel pela transfor-
magao da revista numa das mais conceituadas
publicagbes européias entre 1953 e 1964), a Ms-
dulo pretendeu atacar a competéncia opinativa do
arquiteto mostrando uma obra menor, no lugar
de rebater as opinides divergentes com argumen-
tos. Isto &, procurou desqualificar o critico, ndo
fl critica, Infelizmente, o esnobismo e as reacoes
Intempestivas e retaliativas tornaram-se a norma
de respostaj as criticas formuladas contra a arqui-
S
Sevicscis -’ prcfeﬁ.r S arqmteltos bras:llmros.
€ menos inteligc;:te de n;:] ao 'car"]]mho ‘m‘“s Fécn
sobre as opinides contrarias S.S'"" o l’am({cmﬂf
uma barreira contra critic it

as de qualquer natureza

- fo i
rmuladas no exterior Ou aqui, mesmo sendo

pertinentes. Esse comportamento inibiy algum
geragoes de arquitetos brasileiros e sufocoy umy
discussao construtiva — em parte, responsave| pela
atitude refrataria a qualquer forma de crigjc, 3
arquitetura brasileira desde entio até hoje.

Pampulha, de Oscar Niemeyer, tornou-se.
no pensamento de Nikolaus Pevsner, uma obra
de carater subversivo. Na virada da década ¢
1950 para 1960, uma polémica tomou conta dos
debates arquitetonicos na Europa, envolven(,
Bruno Zevi, Reyner Banham e Pevsner, de yn,
lado, na defesa de uma postura funcionalista ¢
tecnologista da arquitetura moderna, contra ma-
nifestagcoes de “historicismo”, como a colocada
pelo grupo italiano Neoliberty, capitaneado por
Ernesto Rogers. Nao cabe retomar essa discus-
sao, registrada por Manfredo Tafuri no primeiro
capitulo de Teorie e Storia dell’Architettura e por
Charles Jencks no inicio da terceira parte de
The Language of Post-modern Architecture. Pevsner,
num célebre discurso no Royal Institute of Bri-
tish Architects em 1961, publicado no Journal da
entidade, Modern Architecture and the Historian, or
the Return of Historicism, atribui a Niemeyer uma
grande responsabilidade:

Mas a questio fundamental para explicar o retorno
do historicismo continua a ser o fato de que, mais ou
menos a partir de 1938, ocorreu uma mudanga na arqui-
tetura. A principio ela pareceu bastante inocua: 0 Neo-
Accomodating da habitagao escandinava e 0 Beton-Rococo
na obra de Oud e outros, pouco antes da guerra. Mas
repentinamente ela ganhou enorme vigor, com 0 jover
Oscar Niemeyer no Brasil, em 1942-43. Seus edificios

sdo os primeiros que, de modo enfitico, nao mais per-

tencem ao chamado International Style, € sio obras que
tém forga, tém poder, que ostentam uma grande C-ll'f{-‘
de originalidade, mas sio, enfaticamente, anti-raciona:s

[Pevsner 1961].

: alificou
Nessa oportunidade, Pevsner qualificc

a : q aroun
a producao de arquitetos como Hans Scharov

(1893-1972), Jorn Utzon, Felix Candela (19101997
€ Oscar Niemeyer como de um anti-racionals™?
pés-moderno, num dos primeiros empregos do

5 » . S eanite tulit
termo “pés-moderno” na critica de arquite n

. . ten 10 (l\'
Menos controvertida foi a aceitaga¢

trabalho paisagistico de Roberto Burle Mar®:
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. _tied Giedion foi um exaltado admirador
Slegﬁ'sagista brasileiro. Tracando uma riapida
cel:o:)ua;[io da arte dos jardins — com o paisagismo
inglés, citando Frederick Law Olmstead (1822-
1903), Adolphe Alphand (1817-1891) - o critico

suigo se questionava e respondia:

Como imaginais o jardim intimo de nosso tempo?
Como utilizar a cor? Que formas dar aos canteiros de
flores e gramados? As respostas serao imprecisas e, se
perguntarmos o nome d-e hortlcu.ltores que. tenham
encontrado uma expressao que seja verdadeiramente
aquela do jardim de nossa época, estaremos diante da in-
certeza. Sem risco poderei indicar um: é Roberso Burle
Marx do Rio de Janeiro. Ele & pintor abstrato. E um ar-
tista sensivel que compreende a linguagem das plantas.
Em seu pais exdtico, ele pesquisou as plantas nativas nas
florestas virgens amazonicas. Mas ele encontrou, tam-
bém, a maneira de usar as plantas mais simples, aquelas
que crescem em todo lugar. As flores sao plantadas em
massas e cores uniformes. Esses tufos de cores fortes,
com formas livres, sio como que extraidos de uma tela
e pousados sobre o relvado. Esta afinidade com a arte

contemporinea € o segredo dos jardins de Burle Marx
[Giedion 1952].

A Afirmagdo de uma Escola » 111

Esse discurso de Giedion parece ter orien-
tado a maioria das apreciacées posteriores sobre
Burle Marx, que alcanc¢ou o reconhecimento
mundial como um dos principais paisagistas do
século 20.

A producio latino-americana, e a brasileira
em particular, que alcancou significativa reper-
cussao mundial no periodo, sempre foi analisada
como extensao do International Style formado a
partir dos anos de 1920 na Europa, o que, confor-
me a abordagem, pode constituir grave equivoco
conceitual. Nao existiu um International Style
propriamente dito no Brasil, antes do advento do
grupo do Rio de Janeiro no cenirio da arquitetura
local, a excecdo, talvez, do esforco isolado de um
Gregori Warchavchik no final dos anos de 1920.
Algumas anilises da critica internacional pressu-
poem que a moderna arquitetura brasileira evo-
luiu na mesma linearidade historica configurada
nos paises europeus, analogamente ao raciocinio
que vislumbra o barroco/rococé latino-america-
no como mera extensio do fenémeno estilistico

 Rob, .
trig . - . Brasilia, 1961,
Burle Mary: flora do granito do Parque Zoobotinico de Brasilia, 196
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comemoracoes do quinto
centendrio da chegada de Colombo a América, s¢

enfatizaram, desde 1992, a revisio a respeito do
da influéncia do Novo Mundo no pensa-

Cum}ml' E_ntltmlo' as

alcance
mento do velho continente. .
A arquitetura moderna brasileira, mesmo

informada de um contetido inlcmaciona_lista.
corresponde a um esforco de transﬁg.uracao de
concepgdes, adquirindo cores prépnas' sjcm se
apoiar numa tradicio local imediata (eclética nas
trés primeiras décadas do século 20) mas buscan-
do no passado referéncias de identidade : u_m
desafio préprio daqueles que buscam a criagao
e a originalidade inerentes i contemporaneida-
de, mesmo enfrentando e carregando as marcas
das incoeréncias politicas e sociais bem como o
peso das divergéncias ideolégicas de um pais a

margem.

QUADRO DE '
CONFLITOS IDEOLOGICOS

Contradi¢oes ideolégicas parece ter sido o
aspecto comum a varios paises latino-americanos.
Um fato marcante na implantacio do movimento
moderno no subcontinente latino foi o eviden-
te patrocinio governamental: o grupo brasileiro
liderado por Lucio Costa teve impulso inicial
do presidente Getiilio Vargas — um ditador que
tendia para o fascismo -, e seus desdobramen-
tos posteriores tiveram forte impulso oficial para
efetivar suas criagoes arquitetonicas; no México,
Juan O’Gorman, Juan Legarreta (1902-1934), Al
varo Aburto, José Villagran Garcia (1901-1982);
€ na Venezuela, Carlos Rail Villanueva (1900-
1972) realizaram suas obras com pleno apoio
oﬁciall de governos populistas. Q patrocinio
estatal como pan i a
do modernisnlzo :a‘fnfx‘:]r]i‘:: I]Tar'a . ’“_“"Od“‘iao
despercebido a Henry-Russel a'lma i s

ell Hitchcock [1955].

A arquitetura e a arte mo.
desenvolveram-

—ambiente da

J derna brasileira
$€ no imediato segundo posguerra
chamada Guerra Fria, O mais emi-
nente dos arquitetos brasileiros, Oscar Niemeyer

sofreu severas restri¢oes no periodo por sy

. | Moy
tura abertamente comunista: te |

Ve seqy Vistg de

entrada recusado pelo Departamentg Estad
Adloy

norte-americano em 1946 para um, confergy,,,
em Yale, assim como foi impedido € tory |'7
professor na Universidade de Sio Payl, em 19y
Contudo conservou considerivel clienel, oliciyl
no Brasil, tendo participado da €qUIpe o1y,
que desenvolveu os estudos para a sede das \,.
¢oes Unidas em Nova York em 1917, o .
bém projetou uma unidade de habitagio o, By
lim em 1954. E certo que o credo comuniy, o
mais importante arquiteto brasileiro influen i,
o pensamento das novas geragoes. Candid, Pon
tinari, o mais prestigiado pintor brasileiro ey,
época, elegera-se senador da Repiblica em 19y,
pelo Partido Comunista Brasileiro,

A intelectualidade, por assim dizer, “pro-
gressista” entrincheirava-se nas esquerdas. \
contradigio aparente entre a vanguarda artistica
do momento e seu “idilio” com governos ant-
gonicos ao pensamento socialista, aliada a titely
norte-americana, conheceu episodios que bem
acentuam a delicada teia de relagoes politicas
do momento. Um dos mais combativos criticos
de arte e arquitetura brasileira, Mario Pedrosa,
trotkista, defendia abertamente a Bienal de Sio
Paulo enquanto alternativa para ampliagio do
repertério artistico, rompendo o “circulo fechi-
do em que se desenrolavam as atividades artisti
cas no Brasil”, embora reconhecesse 0 contetdo
especulativo-capitalista por tras do evento [l’t_"
drosa 1973]. O préprio Pedrosa foi o prime"
ro a alertar, no plano internacional, em artig?
para L'Architecture d’aujourd’hui em 1952, _sl-.uln'«'
as relacoes entre a ditadura e o pau'ncinlﬂ da
arquitetura moderna no Brasil.

Na corrente principal da esquerda h'"'lfl_
do Partido G-

leira, situada entre os membros "
C
a, — umd

munista Brasileiro — entio estalinist
suas alas fazia a critica a0 movimento
centrando-se na questio do suposto d

moderno
jstancid-

" nm yderno €
mento entre a linguagem estética do M

i -, ou da
o repertério formal de dominio populat
“arte do povo revolucionirio”. O arqt
PO % - : an
métrio Ribeiro (1916-2003) — importd

iteto D
e lide-
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jectual em Porto Alegre — defendia no
. 2o dos 2aN0S de 1950 uma arquitetura que
'mu:;c ser “compreendida pelas massas”, por-

{0 2 NOVA arquitetura diferia “da arquitetura
quﬂ'osw passado € de todos os edificios que o
o conhece™. Para Ribeiro, a arquitetura mo-
derna continuava “isolada do povo e reservada
208 jatifundidrios burgueses”, “para agradar a
burguesia” [Amaral 1984, p. 279], insinuando,
sem muita clareza, uma arquitetura formalmen-

e referenciada em padroes convencionais. Em
1956, Ribeiro, Nelson Souza (n. em 1925) e Enil-
da Ribeiro (1925-2010) publicavam sua proposta
de mogio ao IV Congresso dos Arquitetos, na
qual concluiam:

1) A arquitetura brasileira esta ameacada de degene-
rescéncia devido ao seu isolamento do povo.

2) A Gnica possibilidade de desenvolvimento da ar-
quitetura brasileira reside em sua democratizagao, na
base da satisfagio das necessidades materiais e espiri-
tuais do povo.

3) Os conhecimentos tedricos dos arquitetos sobre
os problemas sociais, histéricos e estéticos desempe-
nham um papel decisivo na evolugao da arquitetura. O
debate desses problemas no IAB (Instituto de Arquitetos
do Brasil), nas organizagoes estudantis, e nas escolas é

uma necessidade urgente da arquitetura brasileira [Xa-
vier 1987, p. 154].

Outra importante lideranga emergente
nos anos de 1950, Jodo Batista Vilanova Artigas
(1915-1985) — que se tornaria a mais importante
figura de S3o Paulo nos anos de 1960 —, contesta-
Va posturas “revivalistas” na forma arquitetonica
(ouabusca de imagens estereotipadas da cultura
Popullar), sem, contudo, deixar de lado ataques a
;q;:':“m Tlfﬂd.erna como uma forma de domi-
i 19510 C?;l;ltallsmo. Em dois artigos publicados
€olm ;al‘ 52, :eslzecuvamente, “Le Corbusier
5 Moc{):m nlsmo. € “Os Caminhos da Arquitetu-

a’, Artigas sentenciava: “A arquitetura

Moderp
2, tal como a conhecemos, é uma arma

e =
Opresmo. arma d

anna dC opr
198] Pressor

a classe dominante; uma

€s contra oprimidos” [Artigas
*P- 63]. Em outro lugar:

Hoje [1
de ng ser[uiisz] 4 arquitetura moderna brasileira progri-
© de servir de cartaz de propaganda para
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tudo quanto é malandragem comercialesca do tipo ven-
das em condominio e hotéis em praias desertas, ao mes-
fno tempo que concorre, para reforgar a penetracio do
imperialismo, dando-lhe cobertura para entrar desperce-
bido pelas portas dos movimentos culturais do tipo Bienal
de Sio Paulo ou Uniio Cultural Brasil-Estados Unidos
[Artigas 1981, p. 77].

Posicoes essas que transcendiam as formas
de critica arquiteténica correntes do momento,
entretanto, carregadas da linguagem temperada
da Guerra Fria e de uma ortodoxia ideologica
decorrente do meio politico da época. Artigas,
posteriormente, abrandaria seu discurso viru-
lento, caminhando mesmo por uma linguagem
corbusieriana em sua obra, uma década depois.

Uma critica contundente contra a arquite-
tura moderna brasileira encontrava um ponto co-
mum: a sua pouca expressao em obras de cunho
social - a excegao do isolado projeto habitacional
de Pedregulho, de Affonso Eduardo Reidy. Essa
critica, recorrente nas esquerdas, atazanada por
Max Bill, tinha vazao também em interlocutores
ao centro, como em Henrique Mindlin, tio cedo
como, em 1945, no discurso enaltecedor do reco-
nhecimento internacional da arquitetura brasilei-
ra reproduzido paragrafos atras. Dizia ele:

Entretanto, falta-nos ainda muita coisa. Falta-nos a
visio concreta, realizada na pratica, dos grandes pro-
blemas sociais da coletividade. Faltam-nos habitacoes
populares, faltam-nos escolas, hospitais, locais decentes
de trabalho. Faltam-nos, sobretudo, um urbanismo de
sentido social, um urbanismo voltado para as necessida-
des do povo, da massa trabalhadora e nao para as conve-
niéncias de alguns milhares de automoéveis. Suprir essas
faltas, equipar o Brasil de amanha, serd um trabalho
gigantesco, uma tarefa para a qual todos os aqufuetos
do pais serao poucos. Por isso podera ser também, se
souberem se integrar no espirito do nosso tempo, como
homens e como cidaddos, a tarefa principal dos mogos
que tém a sorte € 0 privilégio de estudar arquitetura

[Mindlin 1975, p. 172].

A necessidade de uma autocritica também
se fazia presente entre 0§ protagonistas do mo-
vimento. Lucio Costa, em sua resposta a Max
Bill (em 1953), ja afirmava que “a arquitetura
brasileira [...] anda muito necessitada de ducha

fria de quando em quando” [Costa 1962, p. 1591].
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(1911-1975), arquiteto de Sao Paulo
ligado a Mario de Andrade, em 1954, ao‘rflttsn;o
tempo que reconhecia um perfil dcﬁ-m%nc.) _ a
arquitetura brasileira, alertava quanto a.dllmcafo
e banalizacio dos principios dessa arquitetura:

Luiz Saia

Fsse assunto da existéncia ou niao de uma arquitetu_ra
contemporinea brasileira, do ponto de vista formal, ka0
é mais passivel de discussoes. Existe, e estd acabad‘o.. As
classes dominantes ja aceitaram a possibilidade estética,
além do neoclissico e do colonial. O governo ji reco-
nheceu a necessidade de instalar escolas especializadas
de arquitetura.[...]

Na verdade, a exegese da arquitetura brasileira le-
varia, como & natural, 3 proposigao sincera e honesta
dos seus problemas atuais, cujo trato polémico forgaria
uma revisio incémoda das “verdades” que atualmente se
impingem aos incautos, mas que nio resistem a menor
critica, e que ja provocaram, da parte de especialistas es-
trangeiros, sérias restricoes, as quais, embora visivelmente
“interessadas” e carregadas de segundas inten¢des, nio
deixam de ter procedéncia, quando encaradas de um
ponto de vista criterioso.

Com efeito, as cartas do atual baralhio sio poucas
e faceis, eficientes e rendosas: meia dizia de solugoes
formais e algumas palavras de poder migico: brise-soleil,
“colunas em V*, pilotis, “amebas”, “panos continuos de
vidro®, “moderno”, “funcional” etc. O prestigio dessas
formas e dessas palavras e o seu abuso sonegam a consi-
deragio justa dos problemas que realmente sio propos-
tos pelo trato mais consentineo da nossa arquitetura.
Mesmo no estudo de um projeto particular, habitagio,
eiiﬁcio piblico, fibrica ou o que quer que seja, a efi-
-uencia- profissional fica muitas vezes prejudicada pela
Inténcao modernista e académica, em detrimento da
exceléncia do trabalho [Xavier 1987, pp. 199-200].

Obviamente, o debate ideolégico do mo-
Mento no se circunscreven aos poucos exefnplos
mencionados, mas as contingéncias politicas e
economicas conduziam a uma alian

grupos politicos conflitantes,
de antagonismos sob as estrat

ca imp]icita de
nNuma co-existéncia
€gias de desenvolyi-

pelos Estados Unidos. Brasilia €std ng bojo g
€55

0 marg,

mentaq,

projeto desenvolvimentista e constituiy
final dessa vanguarda arquitetdnic, ali
por uma politica de “concilia¢ies” ideo]
marco cronolégico final dessa etapa estj
com a implantagio da ditadura militar,
do a utopia do segundo pésguerra,

Ogicas, ()
€m [964

ENcerryy,.

HABITAR MODERNO

As casas proletdrias, construidas pelas ¢
Institutos em vdrios Estados, ainda siq onm

aixas g

bequeng
nimero e de preco elevado, em relagdo ds posses 4y

empregados.

Dei instrugées ao Ministério do Trabalhy para
que, sem prejuizo das construgaes isoladas onds 57 1y,
narem aconselhdvers, estude ¢ projete grandes niicleos
de habitagies modestas e confortaveis. Recomenisi
para isso, que se adquiram grandes dreas de (errenss
e, se preciso, que se desapropriem as mais vantaje-
sas; que se proceda a avaliagio das mesmas: que s
levem em consideracio os meios de transporte pare
esses nicleos; que se racionalizem os métodos de cons-
trugdo; que se adgquiram os materiais, diretamente do
produtor; tudo, enfim, de modo a se obter, pelo menor

preco, a melhor casa.

GETULIO VARGAS, 1938 [1943, pp. 230-240]

O arrasamento de mocambos, favelas e corti(os
estd na consciéncia de todos e os resullados disso 560
Jjd patentes.

[...] Nas grandes cidades, um grande esforo vat s
Jeito no sentido de substituir esses miicleos inselul
por habitagoes decentes. Essa campanha nem sempre
tem sido bem compreendida.

{...] Se a populagdo que vegela nos cochichol y
Javelas, nas escarpas dos morros, for m'"m'i":_
para onde poderd dirigir-se a nao ser para muto longe
ou para os higubres alagadi¢os da baia? ”
[...] A campanha de construcies populares 1 _‘W-
orientada como por um rigido espirito P"“"“’h“
Quando libertada dessa dureza e com f’“’,f’”g'.‘; )@
melhor certamente os grupos humanos se dispordt

= i

. = 'Hlit'—‘! X
viver nesses novos lugares que lhes sao indid .
zem Plffgll [

s das

a ojeriza e a aversdo de hoje, que 05 |
morle lenta dos morros ou das var “'(.“l' lgun

Hd um grande nimero de p "”je.wj'—d l’bamw
plena execugdo, de conjuntos de habitagoes

5 em
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(al como st deu na Europa e, mais recentemente, nos
Estados Unidos. Attilio Correia Lima ¢é o autor de um

nde risco destinado a um bairro industrial de Sao
Paulo. Estd nele incluido certo nimero de altos so-
brados de apartamentos, oficainas e outras instalagoes
grmii-mg" ¢ uma interessante experiéncia de ha-
bitagio coletiva, compreendendo tanto casas de apar-
tgmentos como residenaas isoladas.

PHILIP L. GOODWIN, 1942 [1943, pp. 96-97]

[...] Ninguém pode esconder o caos que impera nas
cidades que a burguesia dirige. Muito ao contrdrio,
todos acompanham os protestos populares, inclusive
os urbanistas e tratadistas que até disputam entre si
argumenlos para reforgar e dar cores vivas ds misérias
urbanas. Os livros de urbanismo, em geral, sdo um
passeio aos cortigos. [...]

Os termos para isentar de culpa a burguesia,
para convencer que ndo adianta derrubd-la do poder,
que tudo sempre foi o que é, sdo diversos. Siegfried
Giedion, o famoso critico de arquitetura que ainda
@ pouco nos visitou a convite da Bienal imperialis-
ta, recomendfou] um livro do urbanista José Luis
Sert (Can Our Cities Survive?) [..] Palavras que
conslituem também o alerta de um lider burgués [Gie-
dion] aos seus comandados arquitetos, urbanistas e
sociologos de arrabalde, de nao esquecerem nunca os
“planos”, ndo aspiram realizar muito mais do que
convencer o piiblico da inocéncia da burguesia. Que o
proletariado se convenga que o cortico, a ignordncia,
a fome, a “reduzida ¢ mesquinha forma de vida que
€ obrigado a legar”, tém a sua origem, ndo na explo-
ragdo do homem pelo homem, na esséncia do regime

Capitalista, mas *no estado atual de nossas cidades”,
no caos urbano!

J. B. VILANOVA ARTIGAS, 1952
[1981, pp. 65-67]

Bid, ::ism gt_l::adro de conflit(js ide(?l()glicos,

tomg fukrg dcl;t.e qu? a .qUEStao habitacional

Politica i ¢ Ivergéncias p?ra a conjuntura

tomg simbolgzca. E nad? mais emblematico,

Urbanistic, 3 modem-ldadc arquitetonica e
 qU€ a2 moradia popular.

Todo o debyge g

Guerr, (Las 0 CIAM anterior a Segunda

arraz, 1928, Frankfurt, 1929; Bruxe-

g
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las, 1930; a bordo do Patris IT, 1933: Paris, 1937)
desenvolveu-se num crescendo rumo a questao
urbanistica e 3 sagracao do habitar racional
como o fundamento da cidade moderna. Can
Our Cities Survive?, uma sintese das discussoes do
IV e V CIAMs, foi um dos manuais mais difundi-
dos entre os arquitetos e urbanistas brasileiros.

E certo que as recomendacoes formuladas
nos CIAMs, bem como possivelmente as expe-
riéncias de distritos residenciais norte-ameri-
canos, como Radburn, instrumentaram uma
vertente dos programas oficiais de habitacao
popular no Brasil nos anos 1940-1950. Apesar
da oratéria promissora de Getilio Vargas to-
mando a moradia social como uma plataforma
de governo - nio sé6 durante a ditadura quan-
10 em seu mandato como presidente eleito —,
a resolucao do problema habitacional nio al-
canc¢ou os resultados pretendidos em seu dis-
curso populista. Todavia, ha de se considerar
que, com Vargas, se eshocou um esquema de
financiamento e construcio em escala de ha-
bitagoes populares mediante carteiras prediais
estabelecidas na estrutura previdenciiria dos
varios Institutos de Aposentadoria e Pensdes
- os chamados IAPs - criados durante o Estado
Novo. Recursos capitalizados com a arrecada-
¢ao compulséria com a organizagio do sistema
previdencidrio geraram reservas que viabiliza-
ram o investimento em setores que o poder pi-
blico passava a assumir como encargos de sua
responsabilidade. A partir de 1937, o governo
autorizou os IAPs a aplicarem seus recursos em
constru¢ao e habitacao [Farah 1985]. As obras
derivadas dessas iniciativas assentavam-se em
premissas do urbanismo moderno. A Fundagao
da Casa Popular - FCP, criada em 1946 -, fra-
cassado ensaio de um organismo federal dedi-
cado exclusivamente ao problema da habitacao
econdmica, também abragou teses modernas na
resolu¢ao de conjuntos habitacionais. Se essas
instituigoes (e algumas outras, de abrangéncia
regional e local, estabelecidas na época) nao
formularam propriamente uma politica de ha-
bitagio popular, elas encamparam uma série de
iniciativas impregnadas de valores de uma mo-
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alguns ideais

idade reformista, ao sabor de
e banistica da

da modernidade arquitetonica € ur
primeira metade do século 20. - '

Tal espirito moderno estava imbuido nos
estamentos burocriticos do Ministério do Tra-
balho, a0 qual se subordinavam os IAPs. E inte-
ressante observar as referéncias urbanisticas do
periodo - usualmente tidas como circunscritas
ao repertério do CIAM ¢ a Le Corbusier, mas
nao apenas a esses circulos. O arquiteto Rubens
Porto (1910-?) (do Servico de Engenharia do
Conselho Nacional do Trabalho, funcionirio
da alta hierarquia do ministério), numa publi-
cacio de 1938, O Problema das Casas Operdrias
¢ os Institutos e Caixas de Pensées, descrevia um
estudo de conjunto residencial (do qual nio se
publicaram os desenhos) - elaborado pelos ar-
quitetos Rubens Porto e Affonso Visconti ¢ os
engenheiros Paulo Si e Agostinho Sa - revelan-
do algumas das matrizes de cultura urbanistica.
Com énfase, o autor citava o socialista utopico
James Silk Buckingham (1786-1855) e o livro Na-
tional Evil and Practical Remedies, with the Plan of
a Model Town, de 1849, e Ebenezer Howard com
Tomorrow, a biblia das cidades-jardins publicada
em 1898. Sem precisar as fontes, mencionava
Clarence Perry (1872-1944) (sistematizador da
Neighborhood Unit), Robert Whitten (diretor de
pesquisa da School of City Planning da Harvard
University), Charles Mulford Robinson (1869-
1917), Maurice Rotival (1897-1980) e Le Cor-
busier. A capa do livro reproduzia a maqueta da
Casa Bloc em Barcelona, projetada por José Luis
Sert e construida entre 19321936,

_ A proposta da equipe de Rubens Porto sin-
teuz:fva um idedrio de estrutura habitacional de
matriz racionalista. Con templava um conjunto de
“2000 moradias econdmicas a serem construidas
em série por processos racionalizados”. Conside-
rava o enfosue teérico de inserir a habita¢cio num
g:adro regional, examinando os acidentes geogra-

08, 0§ n.:cursos naturais, o sistema de transporte;
Cells, cada qual ns como Nefghborhood Unit

» qual com sua escola, igreja,

: $ada comeércio,
Iversoes, infra-estrutura administrativa

(com pre-

74. Rubens Porto, Jayme Fonseca Rodrigues,

.\;!“\lnrl-.. o
Paulo Sd: restaurante popular do IAPI, . 1939 (projer
0pa

cialmente executado).

visdo para servi¢o médico, telégrafo-correin ¢ posto
policial); a hierarquizagio das vias de comunic, i,
internas e externas aos conjuntos; a preferénciy
por habitacoes coletivas em casas geminadus con,
terreno proprio ou em blocos nao mais altos que
quatro pavimentos (evitando elevadores), vislun-
brando a padronizagio e pré-fabricacio dos com-
ponentes construtivos; o emprego de pilotis como
recurso para liberar areas de convivio comuniti-
rio e contato com a natureza; a racionalizacio do
interior da unidade de moradia com a adocio
do apartamento em duplex; a entrega de unida-
des com mobilidrio racionalmente concebido.
de acordo com a arquitetura [Porto 1938, pp.
40-55]. Nio se sabe se essa proposta se materi
lizou; todavia, o repertério proposto por Rubens
Porto se coadunava com a politica que alguns
IAPs desenvolveram nos anos seguintes. 7
Entre os IAPs, as mais significativas real-
zagoes de carater moderno foram desenvolvidas
pelo Instituto de Aposentadoria e Pensocs fi"‘
Industriarios — IAPI. Suas primeiras iniciativas
apontavam a tendéncia: um edificio pard [e“,-
das em Sao Paulo, projeto nao executado d¢
Rino Levi em 1939 [Rino Levi 1974]; estudo "]":
Restaurante Popular de “arquitetura rmm_m,‘
desenvolvido por Rubens Porlo,J“)'““: FU"_'\HI;
Rodrigues (1905-1946), Agostinho Sie Pd:m
Sa [Porto 1939]; o edificio Anchieta em "‘“
Paulo (avenida Paulista esquina com mﬂ:;‘;
Consolagio) e o Conjunto Residencial da .P:bu_-‘.
no Rio de_]aneiro, com 1 248 llni(l'-l‘de.s. ‘:1 e
projetados pelos irmios Roberto (0 “""“ﬁ' -»}uw
miado em 1940 no v Congresso P“m-am: lll(;b',‘w.
de Arquitetos em Montevidéu [Finep/GAT ™
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75 ¢ 76. Alberto de Mello Flores,
Autilio Correia Lima, Hélio Uchoa
Cavalcanti e José Theodulo da Silva:
conjunto residencial Virzea do Car-
mo - IAPI, Sio Paulo, 1942 (obra par-

cialmente executada).

e
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assim]); o Conjunto Residencial .Vé,rzea
p.bhp £ 4038 unidades,
do Carmo em Sao Paulo com i
projeto parcialmente implantzfdo de i\l.bert(; 4
Mello Flares, Attilio Correia Lima, Hélio I-IC’ ('>3
Cavalcanti e José Theodulo da Silva no l'nlClo
dos anos 1940 [Flores et al. 1942]; ¢ o Conjunto
Residencial do Realengo no Rio de Janeiro, com
2344 unidades [Finep/GAP 1985], projetado por
Carlos Frederico Ferreira (1906-1996), Waldir
Leal e Mirio H. G. Torres — os dois ultimos
conjuntos, lembrados em Brazil Builds. Carlos
Frederico Ferreira, que foi chefe da area de Ar-
quitetura do Setor de Engenharia do IAPI entre
1939 e 1964 [Bonduki 1994], projetou também
o edificio-sede da delegacia do IAPI com aparta-
mentos no Recife [Ferreira 1942] e o Conjunto
Residencial Vila Guiomar em Santo André, Sao
Paulo, em 1949, com 1411 unidades. Qutras
obras significativas foram o Conjunto Residen-
cial Passo d’Areia em Porto Alegre, com projeto
de Marcos Kruter (1917-1995) e Edmundo Gar-
dolinski (1914-1974), com 2500 unidades reali-
zadas entre 1946 e 1950; e o edificio Japurd, em
Sao Paulo, projeto de 1949 de Eduardo Kneese
de Mello (1906-1994) com 2 344 unidades, inau-
gurado em 1957.

Os demais IAPs aparentemente nio osten-
taram o mesmo folego e envergadura do IAPI.
Notiveis foram os projetos de Eduardo Kneese
de Mello em 1947 para um grandioso conjun-
to residencial do Instituto de Aposentadoria e
Pensoes dos Comerciirios (IAPC) em Sio Paulo,
as margens do rio Pinheiros, e o Conjunto Resi-
dencial Vi}a Ipiranga em Niteréi, projetado em
1947 por Alvaro Vital Brazil [1986] para o Insti-
tuto de Previdéncia e Assisténcia aos Servidores
do Estado (IPASE) - ambos nio executados.

Uma amostra de arquitetura e urbanismo
modernos promovida pela Fundacio da Casa
Popular é o Conjunto Residencial em Deodoro,
i) l_{jo de Janeiro, conjunto de 1314 unidades
Projetado por Flavio Marinho Régo (1 925-2001)
[1954].

A mais dj i A G
popular da arg:fil::::ia::;i:: ::a(:i‘: l']ab;‘m'cao
alizada pelo Departamento de Habita _C“'a vl

¢ao Popular

e

da Prefeitura do Distrito Federa), ;
1946. O Departamento nascey de u
engenheira Carmen Portinho, insp
tudos de reconstrucio das cidades 1
conheceu durante visitas técnicas r
1945 na Inglaterra, de onde trouye (
“unidades de vizinhanca”, conforme df‘Poi-mﬂ:m
[Segawa 1988a], aplicadas no Conjunt, Res;.
dencial Prefeito Mendes de Moraes _ conhecig,
como Pedregulho -, projetado por Affonso gy,
ardo Reidy a partir de 1947, com 393 unidade,
para abrigar funcionirios publicos do Distriy,,
Federal. Qutros conjuntos com caracteristicy,

HS[m”'(!” em

ma gegt3,, 4
Irady Nos g
Titin;

l I(.i\ q”‘_
€alizad,, e

] (()ncf.i;“ I’if—

similares foram realizados (mas nio concluidos)
nos anos de 1950: o Conjunto Habitaciong) g,
Gavea (1954), de Reidy, e o Conjunto Resider.
cial de Vila Isabel (1955), de Francisco Bolonh,
(1923-2006) [1956a; 1956b]- uma CItaciao aos
edificios a Le Corbusier ou a Casa Bloc de José
Luis Sert. O Departamento de Habitacio Popu-
lar desenvolveu, ainda no final dos anos de 194,
uma linhagem de moradias econdmicas unifami-
liares térreas em lotes isolados, com variacoes -
poldgicas derivadas das dimensoes e caracteristicas
do terreno, niimero de dependéncias e drea il
construida entre 37,29 m* e 57 m*. Projetadas por
Francisco Bolonha, José Oswaldo Henriques da
Costa e Helio Modesto (1921-1980), formavam
um repertério de tipos residenciais a guisa de
projetos-padroes referenciados em norma do
Distrito Federal estabelecendo a categoria de
“habitagoes proletdrias” para edificacoes de no

\ 4

il Cidade
77. Eduardo Kneese de Mello: conjunto residencia -
denacao e
Jardim - IAPC, Sio Paulo, 1947, Diagrama de orden \I )
CPp.-. circulagdts
equipamentos coletivos, blocos de habitagio € ¢!
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78. Affonso Eduardo Reidy/Departamento de Habita¢iao Popular: conjunto residencial Prefeito Mendes de Moraes — Pedre-

gulho -, Rio de Janeiro, 1947.

maximo 70 m?, em loteamentos convencionais,
sem vinculo com um pensamento urbanisti-
co de maior amplitude [“Habitagiao Popular”
1948]. Francisco Bolonha teve materializado o
Conjunto Residencial de Paqueta, reuniao de
Casas assobradadas econdmicas de 1952 [Franco
1988]. Evidentemente, a vitrine do DHP foi Pe-
dregulho, elogiado por Max Bill em 1953 [Aqui-
no 1953] e louvado por Le Corbusier em sua
p.assagem Pelo Brasil em 1962 [Segawa 1988a],
::‘[25; zl:f::ragem de preocupagdes sociais dos
R t:lue, tc.)dajna, nao livraram essas
Fi SUbZ: e.cadenua e da degradacgao nas
germdamen;queme?, supostamente por mal
e desvirtuamento dos conceitos

que presidiram » criagio dos conj -
juntos. Infe

lizm

€nte : .

s constituem, hoje, ruinas de uma certa
€rnidade,

Os grandes conjuntos de moradias desen-
volvidos pelos sistemas previdenciarios e institui-
¢oes habitacionais realizados dos anos de 1940
em diante revelavam sua filiacio aos propositos
do urbanismo racionalista, enquanto uma teoria
global (supostamente cientifica) para enfrentar
os problemas urbanos e a hipétese de um modelo
completo de organizagio de cidade. Os projetos
urbanos pressupunham um ideal de territorio no
qual se pretendeu a reconquista do controle pu-
blico sobre a terra, preconizando o fim da ex-
ploragio intensiva do solo mediante a disciplina
dos espacos segundo uma logica onde a orde-
nagio fundiaria se subordinava ao bem-estar co-
letivo dos habitantes, e ndo aos interesses dos
proprietarios. Esses conjuntos promoveram a
ordenacio de dreas suburbanas, periféricas aos
centros tradicionais — enormes (errenos adqui-
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79 e 80. Francisco Bolonha/Departamento de Habitagio
Popular: projetos-padrées de habitagio popular Tipo C/
Solugio 2 e Tipo B/Solugio 2, de até 70 m', 1948,
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custos mais baixos. A critica a cidade tra-
pﬁvi[egiadora do espaco de producio
circulacao) reorientava

ridos 2
dicionals A
(u-abﬂlho' comercio,
s diretrizes da cidade moderna, como no dis-

curso sintetizado pelas quatro func¢oes urbanas
prcconiﬂd“ pela Carta de Atenas: trabalhar,
circular, habitar € cultivar o corpo € o espirito.
s 1iltimos dois topicos foram ressaltados numa
nova ordem urbana: a habita¢ao tornava-se a
parte mais importante da cidade, inseparavel
dos espacos de recreagao e demais equipamentos
como assisténcia médica, ensino, comércio, trans-
porte etc. A unidade de vizinhanca configurava
um padrio minimo de territorio racionalmente
hierarquizado € auto-suficiente — um grau de
autonomia que acentuava o carater de enclave
funcionalista ante a cidade tradicional.

A dualidade espago publico/espago priva-
do - tio cara ao pensamento urbanistico moder-
no - encontrou manifestacoes e dialéticas dis-
tintas na resolugiao dos conjuntos habitacionais
brasileiros. Propostas como as de Pedregulho,
de Reidy, e o Conjunto Residencial IAPI Virzea
do Carmo da equipe de Attilio Correia Lima vis-
lumbravam alta densidade populacional e o total
controle do solo como espaco piiblico: blocos de
quatro a doze pavimentos isolados num ambien-
lf d.e parque, 3 maneira da Ville Verte corbu-
sieriana. O Conjunto Residencial do Realengo,
de Ca:rlos Frederico Ferreira, administrava uma
501.111;30 mista de edificios coletivos e unidades
“'mfamilares geminadas. O Conjunto Residen-
:‘s::n[:\i;’:vl;a:sggli:l;;i:d: K_rdut;r e. Galtdolin ski,
Mgt 0 N ci 2-1 es:]ardlns: com-
e etivos e 1fm(‘lad¢::s geminadas
trio, con; f[am.camf:nte distribuidos no terri-

quintais privados em cada unidade.
ncir“is:ezozov;li?nt?s residenciais for.javam ma-
controle gy cé]urﬂ;-‘lla f!ntl:e seu:v» h‘abltan'tes: do
Projeto dog e 3 a ;bitacmnal as areas lwrcs-, o
Sociais, = i ::,s . lfs?ava ordenar as rc.lacoes
Pﬁ\’acidade e cn:;let'nfltﬁla e d?
!n eBivel 5 VOCa¢56md ade de seus moradores. E
mprimir yyng 10 t; -ucadora \desses Iespacos, 0
tora dg urbanism ral inerente 4 doutrina reden-
0 moderno.
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81 e 82. Marcos Kruter ¢ Edmundo Gardolinski: conjunto

residencial Passo d'Areia — IAPI, Porto Alegre, RS, 1946.

No mesmo conjunto, convivéncia de blocos residenciais,

unidades geminadas e isoladas de habitagao.

Pedregulho e Passo D'Areia parecem cons-
tituir os extremos da experiéncia brasileira no am-
bito dos conjuntos habitacionais do pos-segunda
guerra: no Rio de Janeiro, 0 conjunto impregnado
dos preceitos urbanisticos do CIAM, as areas livres
de cariter genérico, a coletivizagao dos espagos,
dos equipamentos (como a lavanderia), o refina-
mento da geometriza¢ao formal A Le Corbusier,

i “escola carioca”; em Porto Alegre, a suavidade

do padrio urbanistico cidade-jardim, a mistura
(blocos coletivos)

de cédigos simbolicos novos
e tradicionais (casas com quintais) com a predo-
minincia de formas arquitetonicas vernaculares,
estabelecendo entornos familiares ou de ficil
assimilacao. Carmen Portinho trouxe a informa-
¢io britinica das New Towns; Gardolinski tam-

bém parece ter mirado a experiéncia inglesa - nao
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na escala dos grandes blocos, mas nd intimidade
m Stevenage ol

dos bairros como € P
e, na ‘nova tradicao” das cidades-jardins- 0]
desses conjuntos enquanto
cao dos uSuarios, pode ser avaliado segumn-
a0 que as propostas formularam ante

ponderagéo de trés dominios: O
doeo comunitario-
elativiza 2 produgao habitacio-
FCP. A realizagao de pouco
ades habitacionais pode ser
positivo diante d
rasileira da época, as
stao da qualidade

mais provave!—

apropria
do a relag
a questao € 2
pﬁblico, o priva

Bonduki
nal dos IAPs € da
mais de 140 mil unid
siderada um marco
s e da populagao b
o sobretudo a qu€
ca das obras executadas:

con as con-
digoe
sinaland
arquitetoni
que ja se apontou

O fato é que apesar de tudo 0
1al, o resultado nao

como fragilidade da acdo governamen
foi totalmente decepcionante € merece uma observagao

mais cuidadosa do que tem sido feita. E, por outro lado,
demonstra que existiam plenas condicdes no Brasil dos
anos 40 e 50 para se implementar uma massiva produ-
¢ao de habitacio social, de excelente qualidade, se nao
capaz de atender is necessidades da populagao de baixa
a0 menos para limitar € conferir um outro padrao
de qualidade 2o incontrolavel processo de favelizagao

e periferizagdo que tomou conta das principais cidades
Bonduki 1994, p- 199]

renda,

brasileiras a partir de entio [

E claro que as diversas experiéncias habi-
tacionais dos modernos cariocas podem ser con-
sideradas como ensaios da nova capital do pais.

BRASILIA
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MARIO PEDROSA, 1958 [1951, 3

A Arquitetura Brasileira tem servigo
4 nacionalidade nesse sentido. Mostrou
admirado que o Brasil pode erguer-se par

N

s prestadys
an mund

10 foncerin

universal de nagaes, com linguagem pripria, na g
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para os brasileiros.

J. B. VILANOVA ART
[1981,
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