0 APARECIMENTO DO BRUTALISMO E
" gfU SUCESSO EM SAO PAULO

Assim como a denoininag:ﬁo de “organica” aplicada

3 arquitetura, © termo “brutalismo” e o adjetivo cor-
respondente foram empregados para abarcar realidades
mais OU Menos amplas segundo a pessoa que escreveu
sobre O tema. EmbOrri seja certo que, conforme escla-
receu Rayner Banham'?, a palavra surgiu em 1954, na
nglaterra, € NO COMEGO Visava .qualificar as aspiragdes
de um grupo de jovens arquitetos desse pais, logo
gssumiu uma exten_séo considerdvel no triplice plano
cronolégico, geogrifico e artistico; ¢ assim que se chegou
2 englobar sob esse nome um movimento internacional
heterogéneo que extravasa para outros ramos (princi-
palmente a pintura) e para criagOes anteriores ao nasci-
mento do vocdbulo. Limitando-nos ao setor da arqui-
tetura e tendo em vista compreender bem as origens e
o sentido do fenémeno brasileiro (que € o que interessa
aqui), deve-se fazer, portanto, uma distingdo entre as
duas tendéncias essenciais: o brutalismo de Le Corbusier
¢ 0 brutalismo inglés. O primeiro, conforme acabou de
ser insinuado, é um brutalismo avant la lettre, pois pre-
cedeu a invengdo do termo propriamente dito; alids,
a aplicagdo retroativa desse termo a obras que s6 cor-
respondiam parcialmente ao ideal e ao modo de expres-
sio dos pioneiros britdnicos foi contestada, mas a dis-
cussio tem pouca importdncia: € facil compreender a
confusdo que se estabeleceu quando se pensa na énfase
assumida pelo emprego do concreto bruto na obra do
mestre franco-sufgo a partir da unidade habitacional de
Marselha (1947-1952), ainda mais que a familia
Smithson e seus discipulos, por seu lado, punham énfase
numa franqueza puritana quanto as estruturas € aos
materiais. Porém, enquanto o brutalismo de Le Cor-
bjlsier — se é que é brutalismo — nao vai além dessa
técnica (que convinha bem a seu estilo pesado e vigo-
T050) e se conjuga com uma pldstica nova que rompe
definitivamente com o funcionalismo estrito, o bruta-
lismo inglés, pelo contrério, aparece como uma espécie
de volta extremada aos principios da década de vinte,
m qualquer concessio a uma estética que ndo seja
de esséncia material; esse desejo de austeridade absoluta
¢ arecusa de todo subterfdgio traduziram-se pela apre-
%ntagio sincera de todos os elementos, inclusive do
°.q“1I_)amento em geral oculto e especialmente das cana-
1239035 de todos os tipos, agora aparentes; em compen-
:i‘t;af’s_nﬁo existia nenhuma preferéncia, nem gualquer
Usa0 @ priori quanto & escolha de materiais € for-
™45, escolha essa ditada unicamente por uma questao
;conveniéncia adequada a cada caso. Assim, 0 movi-
;meo briténico deu lugar a realizagoes varia'c}flséalntgg
resady o Biracao imediato 0 PUSER P ke de
OPDgréf? por Mies van der Rohe, até a e: gy
Juntg declzi i pl'anta serpent’eanjg g sursgso ndo héd
Nenhupy ark Hill em S.heffle!d s mas nl R il

a Incoeréncia, pois 0 individualismo de ca
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obra ndo é resultado de um capricho pessoal; ele se
baseia num rigor doutrindrio que julga encontrar em
cada ocasido a relagdo estrutural e espacial necessdria
no caso; alids, a rudeza da expressao contribui para
restabelecer a unidade estilistica das diversas manifes-
tagdes que reivindicam essa ideologia. Portanto, no plano
do vocabulério, o brutalismo de Le Corbusier e o bruta-
lismo inglés nio tém nenhum ponto em comum, exceto
o gosto pelo emprego dos materiais no estado bruto, e
nem se trata dos mesmos materiais, pois aquele langa
mio exclusivamente do concreto, enquanto este nao
vacila em jogar com a gama completa. Contudo, ambos
expressam um desafio tingido de violéncia, uma revolta
contra os usos estabelecidos e os regulamentos que entra-
vam o progresso, uma seguranga quanto ao caminho a
seguir e uma vontade de impor esse caminho. Sem que-
rer fazer tabula rasa do pensamento arquiteténico mo-
derno a que eles continuam vinculados, ambos recolo-
cam em questdo, embora de maneira oposta, e da paixdo
que os anima, surgiu uma linguagem &spera, decidida,
que pode ser reencontrada na versdo brasileira, cujo
chef de file sem dtivida alguma é Vilanova Artigas.

1. A obra de Vilanova Artigas depois de 194549

Depois de comegar por uma inspiragao organica®’,
a obra de Vilanova Artigas continuou por um periodo
de integragao dentro do movimento racionalista brasi-
leiro, para desembocar, enfim, num brutalismo muito
pessoal correspondente 2 época da maturidade e da
afirmacdo mais original do arquiteto. A existéncia dessas
trés fases nitidamente diferencadas, que um exame
superficial poderia fazer pensar que estdo isentas de
continuidade em razdo dos saltos bruscos manifestados,
explica-se por uma evolugdo profunda no pensamento,
evolugdo onde os fatores politicos desempenharam um
papel de primeira linha, Com efeito, para Artigas, néo
pode haver separagdo entre a arte, a sociedade € a agao
individual, que sempre deve refletir uma tomada de
posicdo filoséfica traduzida em termos utilitdrios no
plano prético. A escolha do estilo wrightiano no comego
de sua carreira esteve ligada a uma concepgdo liberal,
que via esse tipo de arquitetura norte-americana como
a melhor expressio da democracia. Quando as trans-
formagdes do mundo, durante e depois da guerra de
1939-1945, incitaram-no a abandonar esse ideal de
liberdade, considerado incompativel com um desenvol-
vimento rdpido dos paises ndo-industrializados, pro-
curou uma estética caracterizada pela atualidade, pelas
possibilidades técnicas revoluciondrias e pela disciplina
rigida que ele achava ser necessiria para guiar as
regies atrasadas até o progresso: a doutrina de Le
Corbusier, cuja versdo brasileira acabava de surgir,
nio podia deixar de tentd-lo; satisfazia essas aspira-
¢Ges e seu piblico internacional encontrava um cor-
respondente indiscutivel na escala nacional, prova de
sua capacidade de adaptacdo. Para ele, contudo, jamais

49, L. BO BARDI, Casas de Vilanova Artigas, Habitat, n.o 1,
out.-dez., 1950, pp. 2-16; B. ALFIERI, Jodo Vilanova Artigas: ricerca bru-
talista, Zodiac, n.® 11, maio de 1960, pp. 97-107.

50. Cf. supre, pp. 271-273.
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se tratou de uma conversio absoluta e incondicional.
Suas convicgdes de esquerda e o aumento da tensdo
mundial depois da Guerra da Coréia, em 1950, leva-
ram-no a publicar artigos onde atacava claramente as
concepgdes “‘burguesas” dos grandes mestres raciona-
listas. Suas acusagOes sucessivas contra Le Corbusier
e Gropius foram formuladas numa linguagem de aspe-
ridade inauditas: o modulor do primeiro teria sido
apenas uma tentativa de arruinar o sistema métrico e
setia um retorno velado as antigas medidas ciosamente
conservadas pelos anglo-saxdes, e, conseqiientemente,
um servico prestado aos interesses do imperialismo
norte-americano®!; quanto ao segundo, sua atitude por
ocasido da Segunda Bienal de Sdo Paulo, onde tinha
sido convidado a fazer parte do jdri, provava que
ndo passava de um agente desse mesmo imperialismo
e que tinha aceitado transformar seu imenso renome
num instrumento de propaganda, encarregado de de-
monstrar a superioridade yankee®2. Essa violéncia pas-
sional, exacerbada pelas crises politicas que se sucede-
ram no Brasil em 1954-1955, ndo podia deixar de reper-
cutir nas atividades profissionais de Artigas; logo ele
sentiu necessidade de expressd-la em suas construgdes,
propondo solugdes radicais, onde os conflitos existentes
na sociedade capitalista iam refletir-se por meio de
oposigoes francas e pesadas. E nesse sentido que se
deve interpretar sua passagem para um brutalismo que,
sem divida alguma, muito deve ao brutalismo de Le
Corbusier no plano formal, mas que, no plano da agéo,
visou objetivos bem diferentes. Como ndo podia criar
a arquitetura popular com que sonhava®3, dedicou-se
a tratar os programas que lhe eram confiados com um
espitito combativo e comunitério, onde vieram conver-
gir seu amor pelo material puro, suas preocupagdes com
o espago interno unificado e com a organizagao racional
com fins psicolégicos precisos. Assim, a obra de Artigas
néo pode ser separada de seu contexto politico, essencial
para o arquiteto; mas este sempre esteve consciente
de que o valor de uma realizagdo provinha de seu
sentido estético, € que sé essa contribuigdo podia dar
4 obra um significado decisivo no plano de uma civili-
zagao®t,

Os anos que se seguiram & guerra viram redobrar
a atividade de Artigas, exercida, como antes, no setor
da casa individual®®>, Abandonando definitivamente a
submissdo 2 natureza que tinha marcado sua primeira

51. Artigo publicado numa revista local pouco conhecida, Fundamen-
sos, em maio de 1951, republicado pela Faculdade de Arquitetura e Urba-
nismo da USP em 1960: Depoimentos, n.? 1, pp. 71-76.

52, Arquitetura ¢ Decoragdo, n.® 7, set.-out. de 1954, pp. 4-5.

53. Ibid., p. 5. Ao contririo de seu jovem colega Edgar Graef, tam-
bém_de esquerda, que queria transpor a luta ideolégica pela renovacio da
arquitetura num ataque contra o movimento «moderno» brasileiro, 1
defendeu vigorosamente Niemeyer e seus émulos da acusagio de farisaismo;
adepto resoluto de uma arquitetura simbélica de seu tempo e de seu meio,
Artigas achava que eles se tinham colocado frente & realidade, adotando
uma posigio correta do ponto de vista materialista; no mdximo, lamen-
tava que eles se esti tando ap com esperar a posibilidade
de criar uma arquitetura popular, em vez de participar ativamente da ela-
boragio dessa possibilidade através de uma agao direta.

54. Acrépole, n.o 319, julho de 1965, pp. 21-22.

55. Cf. L. BO BARDI, Casas de Vilanova Artigas, art. cit. (fotos, plan-
tas, cortes). Mas sio dessa época os prédios de apartamentos i na
Praga Vilaboim, em Sio Paulo (1950), célebres pelo jogo de rampas de
acesso comuns aos dois_edificios (Arquitetura ¢ Engemharia, n.® 17, maio-
junho de 1951, pp. 50-51; H. MINDLIN, op. cit., pp. 9495 (plantas, fo-

tos, corte).
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fase, optou decididamente pelos materiajs

pela estrutura independente em concreyq

pelos volumes geométricos claros (com umg o mado¥
sistemética pelo telhado em “V” rBSUItamep:le eréng,
de prismas trapezoidais), pelos jogos de ram, :
desencontrados, pela transparéncia e continlf.?is Ve
rior-interior das salas de estar, pela IBVezl ade et
em suma, por todo o repertério racionalist: be al
em seu jogo espetacular de variagGes forma Fasilefy,
de que suas casas, apesar de tudo, ndo se C;nfo faty
com o panorama de conjunto e conservam umj %
lidade sui generis, deve-se a uma certa seve _de B
aplicagdo dos principios, severidade que 1_Epf:rade:
estilo, e principalmente a um propésito de :ni y
espacial que caracteriza tais casas. Duas real; a_de
exatamente contemporédneas (1948-1949) ﬂustrammfm’
mente as aspiragdes do arquiteto nessa época ¢ =4
neira surgida com a colocagdo em prética dvessalsa o
ragbes. A casa de Mario Bittencourt’?, no bajp, 4
Sumaré, desenvolve-se em torno de um bloco G do
verdadeira coluna de dgua que se ergue como umga e;ra] :
me chaminé por cima do resto da composigio; a Paz
superior é ocupada pela caixa de dgua (obrigatéria ¢
Sdo Paulo por causa dos freqiientes cortes no forpe;
mento) e a base, pelo banheiro, fechado por todos o
lados e iluminado s6 por aberturas laterais, altas, qu
difundem uma luz quase de cima; de um lado, a cozinhs
e os quartos, do outro, sala de estar e escritdrio arti
culam-se em torno desse nicleo nim movimento ascen.
dente que se traduz pelo volume final. O rigor das
solugdes € tipico de uma concepg&o da arquitetura ond:
ndo hi concessdes: a organizagdo adotada corresponde
a uma preocupagao com a economia levada ao méxim,
a uma valorizagdo do necessério as custas do supérfluo,
bem como 2 imposigdo de um modo de viver ¢ a un
ideal estético. O fato de partir de um elemento norms
mente considerado como anexo (a caixa de dgua, agora
integrada plenamente no projeto, tanto prética, quanto
plasticamente) e dos cémodos destinados &s aﬁvidnd;s
puramente materiais, para ordenar o resto em fungio
deles, a falta de separagdo entre a cozinha e o salic
no bloco do meio, a existéncia de um dnico espie
que se desdobra em planos sucessivos na parte .d‘edn:.ada
4 vida quotidiana — sd@o esses 0s tragos . significativos
das principais preocupagdes de Artigas enquanto homem
e arquiteto. Sua prépria casa®, retoma 0 mesmos
principios, a mesma disposigao (Fig. 274), 2 mesmé
elevagdo formal, com algumas variantes nos detthcS:
uma maior distingdo (Fig. 275). Existe mais leveza!10
elegincia no conjunto, bem como maior purez s
volume global: a coluna central agora estd imefii'
nele em vez de destacar-se violentamente por Su2 v
rosa vertical; uma certa delicadeza superou 2 asgﬁ:“
dade do manifesto funcional e ideoldgico da 0
anterior, mas sem que isso signifique qualgquer -16ri0
em relagio ao assunto. A sala de estar € 0 escrl

ute py

s
56. Algumas vezes misto, mmumdz‘l'ﬂ'x!i".“‘,pt
lajes sio suportadas por tubos de ferro finos. Cf. Arguitetur
n.° 2, out-nov. de 1953, pp. 25-27 (fotos). aq2eH
57. L. BO BARDI, art_ cit., e Architecture d'as =
de 1952, p. 77 (fotos, corte, planta).
corte, fotos):

58. H. MINDLIN, op. cit., p. 36 (plants,
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shee tg?zﬁssi n:s):sa eistﬁﬁes?farados POT um pétio que tijolo, nu ou com uma demio de cal, para paredes, cha-
suDs!

. a continuidade _1t:) T 'da construcdo  miné, armdrios e estantes fixas permitiu uma alianca
2 H_“Ct-odas N Barades ;; €ror nao € afetada com extremamente feliz entre materiais tradicionais e mate-
jss0, POIS P © envidragadas e nenhum  riais modernos, a0 mesmo tempo que conservou a linha

de absoluta simplicidade que Artigas havia fixado para

| si mesmo. Nisso pode-se encontrar um claro vestigio do

| i periodo orgénico pelo qual passou o arquiteto antes de

sua conversao ao racionalismo, prova evidente de uma

progmy — permanéncia parcial de linguagem, apesar da mudanga

completa de doutrina® e de vocabuldrio que ocorreu
por volta de 1945,

A férmula pléstica entdo elaborada, repetida com
variagGes na maioria das residéncias particulares que
datam dessa época®®, também teve uma brilhante apli-
cagdo na Estagdo Rodoviiria de Londrina (Parand),
construida em 1951%%. Todos os servigos (restaurante,
guichés, escritérios, lojas, etc.) foram integrados num
bloco em forma de prisma trapezoidal deitado, que
apresenta, em sua fachada principal, uma parede con-
tinua quase toda de vidro (Fig. 276), enquanto as
costas do mesmo bloco sdo cortadas em dois por um
profundo vdo onde se desenvolve o jogo miiltiplo de
rampas que ligam os diversos niveis habilmente desen-
contrados e inseridos numa unidade espacial complexa.
O contrapeso é formado, ndo mais por um volume da
Fig. 274. Jodo VILANOVA ARTIGAS. Casa do arquiteto, MESMa natureza, invertido em relagdo ao primeiro, mas

Sdo Paulo. 1948-1949. Planta e corte. por uma fila de sete abébadas colocadas uma ao lado

| e gepes———

i
£ i
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P

Fig. 275. jofo VILANOVA ARTIGAS. Casa do arquiteto. Fig. 276. Joio VILANOVA ARTIGAS. Estagdo Rodovidria.
Sdo Paulo. 1948-1949. Exterior. Londrina (Parand). 1951.

stéculo real corta a vista de um comodo ao outro; da outra, pousadas sobre colunas finas que abrigam a
® Jogos espaciais ficam ainda mais fortes com a inter- plataforma de partida e chegada de dnibus. Distingdo
PeRetracio da parte de dentro e da parte de fora e nitida entre o edificio propriamente dito e as plata-
tm g concentragio da &nfase no tinico meio de ligagdo, formas, oposigéo sutil entre retas e curvas, entre espagos
A <ada, encerrada num verdadeiro relicario de vidro. ~abertos e fechados, originalidade das formas ¢ leveza

de que consiste em atribuir um sentido funda- da composigdo aliadas a uma légica impecével tornam
mel}t_ﬂl 405 pontos de passagem inscreve-se, alids, numa essa realizagdgo um dos maiores sucessos de Ar_tlgas
ﬁ;ncﬂ Precisa, que repercute na escala de todo o pro- durante a fase em que se inspirou na escola carioca.

todos o5 efeitos de profundidade e de unificagao

i 0 b et 59. Sem divida alguma, sob esse aspecto, a casa de Alfredo Rosenthal
apar::? Cgmandados pelos corredores, cuja discrigdo 1949-1950) T uuexemplo mais acentuado de Inversio dos valores antes defen-
| e

consegue ampliar seu papel capital? Os idos: uma laje de concreto sobre colunas foi lancada sobre o terreno aci-

Chejg, : dentado, recobrindo-o inteiramente na altura da rua. Sobre esse solo artifi-
5 ¢ as cores escuras sao ali dominantes € contras- cial, foram construidos a casa, bem como o jardim que a circunda, numa
com a 1 . P d ndéﬂCiﬂS mas variaciao local _do passeio ar_qunet&mco sobre o terrago de cobertura pregada

Uil tas s O A b ifontos (pem.  Tos a8, i wplos ue hentm b o v S

s . - ico dele, recons 0 ¢ e, m. , jun!
el 5 Nt1a das superficies foscas e transparen 651 s€ Fo o 30311, planta, fotos). junho de
05 dois casos embora em ordem inversa) resolve-se 60. Cf. L. BO BARDI, art. cit., pussim.
3 perfeita fusio do ambiente geral. A escolha do 61, H. MINDLIN, op. cit., pp. 228-229 (fotos, plantas, corte).
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A partir de 1953, em seu projeto para o estaddio do
Morumbi®2, iniciado nesse ano, Vilanova Artigas adotou
o concreto bruto, no estado como sai das férmas, lanca-
do por Le Corbusier no edificio de Marselha. Ndo é de
espantar, pois tudo o impelia por esse caminho: sua
resolugdo de optar pela economia funcional, pela rejei-
¢do do supérfluo, vinha juntar-se agora ao amor mani-
festado desde as primeiras obras pelos materiais sem
revestimento, amor que depois nao tinha desaparecido,
conforme comprovam as paredes de sua prépria casa.

4 <

¢do entre duas maneiras mais do
nova tendéncia, A4 0 sfmby, de
Mais uma vez € no setor da habitacz

que essa tendéncia vai se afirmar inicialmen. e,
de encontrar sua expressio méxima "ume ) any
edificios piiblicos. Da casa de Olga Bagt, (llnga $tie g
até a segunda casa Bittencourt (1960)84, 1, 551957)&;
casa de Rubens Mendonga (1957‘1958)'1;? Sand p,
vérias modalidades de emprego do Con‘:re':oass's %,
tipos de programas onde ele parecia ser menosbruto

oMty g
d 4 J4 dicag,

(] : Pilin
Administragao R
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4 4
Fig. 277. Jodo VILANOVA ARTIGAS. Colégio de ltanhaém
(Sao Paulo). 1960-1961. Planta.

B

Fig. 279. Jodo VILANOVA ARTIGAS. Colégio de ltanhaém
(Sao Paulo). 1960-1961. Fachada da entrada.

Mas ainda é muito cedo para falar de brutalismo: uma
técnica ndo basta para definir um estilo e ja foi visto
especialmente que o de Reidy nio mudou quando ele se
langou a nova técnica; embora o caso de Artigas nao
seja 0 mesmo, esse estigio continua sendo uma transi-

cone?‘ lHabi_lal), n.z° Jl, abril-junho de 1953 pp. 1217 (maguete, planta,
, clevagoes). 0 X ) + ) . i ‘
plantas, fotos). iac, n.® 6, maio de 1960, pp. 102-105 (maquetes
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Mesmo quando sdo tornadas mais leves por um jop
de pinturas geométricas abstratas (como na (ltima
acima citada), essas grandes paredes macigas, cu
apoios vio afinando a2 medida que se aproximam
solo, erguem-se a0 mesmo tempo como um desa®
vigoroso aos habitos locais de ostentagio externs ¢
como uma vontade de mudanga radical na expres¥®
estética. ) o
Essa vontade pode ser apreendida ainda m¢!
nas obras de envergadura que se sucederam l'iP'c
mente no comeco da década seguinte. Em o
1961, Artigas ¢ seu associado Carlos Cascaldi for¥
encarregados, por um 6rgdo oficial do Estado ':s %
Paulo, da realizagio de duas escolas secundir ik
primeiro ciclo, destinadas a Itanhaém (pequend e 58
do litoral paulista) e Guarulhos, nos arredores s 8
Paulo. Os trabalhos foram prontamente executd.™
ambos 0s casos e os arquitetos conseguiram Cil;'o i
alguns meses ¢ dentro de um 0(¢amf"'° Em:ﬁy:u!l"
tado, edificios econdmicos ¢ funcionais dcé"‘“ £ 4
originalidade pldstica. O colégio de Itanha Ton,u’lnl‘z
nido por uma estrutura de concreto bmm'nico! e
por uma laje de cobertura suportada por

'

fatos

{71

63. Zodiae, n% 6, maio de 190, pp. 106107 (plaotih o
O] Acripele, n.0 TR . de 1963, 5p. SBI (lotn B, 7
63. Acrdpole, n.v 282, abeil de 1962, pp. 192134 (POF o

Zodise, n.® 6, maio de 196, pp. 100-101 (fotos, PE° 0 ::'*p*
& Zediac, ne 6. maio de 19, pp. S (Sl gl

coes, cartes). Acrdpole, n.® 271, junha de 1961, pP-

o
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vy espﬂ""_” com regularidade (Fig. 278). No inte-
iﬁa superficie {etangglar coberta que ¢ assim deter-
o s, a disposicdo I6gica dos trés blocos (que corres-
3 tivamente is: salas de aula, 35 salas da
pon 5 ¢ 2s instalagGes sanitdrias) fez surgir um peque-
o pitio, um corredor € um vasto pétio, com persona-

jidades bem marcadas, apesar da articulago flexivel
e 05 unifica numa sucessao continua (Fig. 277): um

figeiro desencontro de niveis e uma hébil colocagio de
pilares intermedidrios criou a distingdo natural entre
wzstibulo e corredor sempre que podiam confundir-se,
poquanto um profundo vdo cavado no telhado basta
pard Separar 0s dois halls, o da entrada e o do recreio,
i produzir uma Oposigéo a transparéncia total do
edificio 1o sentido !ongltudmal (Fig. 279). Retomada
¢ um volume cldssico na arquitetura brasileira desde
os sucessos de Niemeyer e Reidy, imitagio simplificada
da estrutura do Museu de Arte Moderna do Rio de
Janeiro, flexibilidade espacial notével no arranjo interno
de um invélucro rigidamente geométrico, preocupagio
mais viva do que nunca com a racionalidade das for-
mas®” ¢ com a economia de meios — poder-se-ia
pensar que o estilo de Artigas ndo se modificou e que
s estd em presenca de uma nova produgio inscrita na
linha seguida depois de 1945. Mas um exame atento
revela que ndo se trata disso. Em vez de desprender-se
orgulhosamente do solo como os projetos semelhantes
dos arquitetos cariocas, a escola de Itanhaém achata-se
contra ele: a enorme largura que resulta da incorpo-
ragdo dos espagos livres numa construg@o baixa intei-
ramente abrigada ja teria contribuido naturalmente
para dar esse efeito, mas houve ainda uma ampliagio
do fendmeno com a redugédo sistemética dos pés-direi-
tos*%. O fato de que essa redugido tenha sido ditada em
gande parte por uma vcatade de diminuir os custos

Tl it b

Joio VILANOVA ARTIGAS. Colégio de lta-
hhaém (Sao Paulo). 1960-1961. Fachada posterior.

Fig. 279,

ou i . - -
: M virtude de outras consideragdes praticas em
3 diminui sua exploragdo no plano estético. E nota-

7 Mais

lily parg 1o UTa vez o volume trapezoidal demonstrava ser 8 melhor so-
Poteger oy ::f::"pnmr 4 composigio os brise-soleil horizontais destinados a
e foto, Ari i ¢ entio
» Artigas e seu colega estimaram que as alturas até en
Peradog. rias para salas d:snula eram apenas fruto de preconcei-
:E:" h:' A partir do momento em que tomava cuidado para !:slnbele-
chej Ventilagio cruzada (no caso presente, gragas & substituicao das
l.ind in 1as por paredes constituidas parcialmente de elementos vgzndu;s),.
Pezy m?.ul 5¢ tinha em vista 56 apr tava vantag gundo eles:
f&cil, melhor iluminagio, ambiente mais intimo.

vel que, dessa obra aberta de ponta a ponta, €mane
uma sensacio de massa, que contribui para feché-la
sobre si mesma, numa hdbil justaposi¢do de duas con-
cepedes em geral consideradas contraditérias. Assim,
esté-se frente a uma evolugdo, onde o toque de leveza
— até entdo verdadeira marca registrada do movimento
“moderno” do Brasil — é recolocado em questdo,
embora subsista um certo equilibrio entre estdtica e
dinamismo por causa do papel decisivo desempenhado
y TR

\ TN R T A A oSt e s :
Jodo VILANOVA ARTIGAS e Carlos CASCALDI.
Colégio de Garulhos. 1961. Exterior.

Fig. 280.

pelas obliquas ascendentes; e essa recolocagdo em
questdo coincide com uma maneira mais brutal de colo-
car os problemas, um desejo de expor os contrastes em
vez de resolvé-los por uma fusdo harmoniosa ¢ suave.

A escola de Guarulhos®® ndo tem a extrema simpli-
cidade da de Itanhaém, embora retome os mesmos
principios: de fato, ela responde a um programa mais
vasto e mais complexo e se estende num terreno de

P

Jodio VILANOVA ARTIGAS e Carlos CASCALDI.
Colégio de Guarulhos. 1961. Vestibulo.

Fig. 281.

ligeiro desnivel, que foi aproveitado do ponto de vista
utilitirio, bem como do pléstico. O bloco é mais atar-
racado, mais achatado do que o anterior (Fig. 280): ele
é totalmente fechado num dos lados menores e os vigo-
rosos Angulos agudos das tesouras transversais foram
abatidos na medida em que nfo era mais necessdrio

69. Acrépole, no 259, maio de 1960, pp. 171-173 (maquetes, plantas,
desenhos) e n.® 281, abril de 1962, pp. 156-157 (fotes). Mddulo, Pn_u 28,
junho de 1962, pp. 1.6 (fotos, plantas, cortes).
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um sistema de protegiio contra o sol™. Por outro lado,
o arranjo interno centralizado no vestfbulo de fungdes
multiplas, verdadeiro 6rgio regulador do edificio, ¢é
mais livre ¢ mais engenhoso em scus jogos de espagos,
de cores e de iluminagdo, onde intervém escadas, gale-
rias ¢ pilares com um audacioso desenho recortado
(Fig. 281); o papel desses pilares revela-se essencial,

Fig. 282. Joao VILANOVA ARTIGAS e Carlos CASCALDI.

Colégio de Garulhos. 1961. Vestibulo.
pois combatem a sensagdo de peso que ndo deixaria de
ser provocada sem essa nota de variedade, num edificio
onde a relagao usual entre dimensdes horizontais e ver-
ticais foi ciosamente invertida. Sob esse aspecto, também
a composi¢do mural do pintor Mario Gruber se tor-
nava uma necessidade, um complemento exigido pela
arquitetura e ndo mais um simples ornamento supérfluo
(Fig. 282). Dessa violéncia contida dentro de limites
suportdveis por um gosto muito seguro, dessa mistura
da austeridade draconiana dos materiais com a riqueza
decorativa das formas coloridas, nasceu um conjunto
excepcional, que alia com pericia a atmosfera de des-
contracdo e distragdo necessaria para a vida quotidiana
e a dose de monumentalidade digna de um centro
cultural que deve fazer sentir sua agdo por toda a
comunidade™.

No mesmo ano em que foram terminadas as duas
escolas acima, uma ocasido tinica foi oferecida a Arti-
gas para afirmar seu novo estilo: com efeito, foi-lhe
confiado o encargo de projetar a futura Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo que seria construida no
campus da Cidade Universitdria de Sdo Paulo. Professor
dessa faculdade (até entdo instalada na antiga casa
Penteado, obra-prima de art nouveau de Ekman) e
tendo um terreno plano néo gravado por compromisssos,
toda liberdade de agdo lhe foi dada e ele aproveitou-a
amplamente. A obra, cujos planos (Fig. 283) datam de
1961, mas cuja construgdo s6 foi iniciada em 1966
para terminar no comego de 1969, apresenta-se exter-
namente como um vasto paralelepipedo retangular de
faces laterais cegas, todo em concreto bruto, montado

70. As salas de aula sio orientadas para o sul e um corredor protege
a face norte; as salas da administragio, colocadas desse lado, nio dio mais
para fora, mas para um pitio que substitui o vestibulo de Itanhaém; o
pitio aberto, em compensagio, foi substitufdo por um’ imenso vestibulo
situado ne centro da obra e iluminado por cima.

71. De [fato, a escola foi dotada de um auditério para poder servir
para as manifestagies que extravasam as atividades purante escolares.
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Jodo VILANOVA ARTIGAS. Faculd
tetura e Urbanismo. Sao Paulo. f%lﬁégepﬁu
do subsolo i
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Fig. 283a. Jodo VILANOVA ARTIGAS. Faculdade de Ar
quitetura e Urbanismo. Sao Paulo. 1961-1969. Plan-
tas do térreo e da sobreloja.
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Fig. 283b. Joio VILANOVA ARTIGAS. Faculdade de IA’:
quitetura e Urbanismo. Sdo Paulo. 1961-1969. Plan
tas do primeiro e segundo andares.

7 o = L

N i B
—

et ey

o

——— T i [ 3
,‘1‘—‘ = oo e =Tt
e = 2 e : - i

:-:, -

s

e B

-—

Fig. 283c. Joso VILANOVA ARTIGAS. Faculdade

. z an-
quitetura e Urbanismo. Sio Paulo. 1961-1969. Pl
tas do terceiro e quarto andares.
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5 pilares do mesmo material, dos quais s§ os que
po contorno s@o claramente visiveis — e tig
ficam que parecem sustentar todo o peso dessa enorme

;mssa (Fig. 284). O desenho dos pilares em forma de

oy
(il

A G_J\‘ g v
Fig. 284. Joio VILANOVA ARTIGAS.

tetura e Urbanismo. Sdo Paulo. 1961-1969. Exterior.
Frente sul.

tapézios duplos, mais altos do que largos e opostos
Pe-la- b?se menor, oferece uma sintese das pesquisas
Originais desenvolvidas em Itanhaém e Guarulhos: os
“ementos de sustentagdo sdo, como no primeiro caso,
 continuaggo natural do corpo sustentado (laje simples
;?Itmh_aém. verdadeira parede estrutural na Faculdade
quu}tetura). mas ndo lhes é negada uma relativa
mmma ¢ uma vivacidade formal que derivam incon-
sionam;mme da S_CEUnda tentativa. O confraste impres-
trgy - htre a finura dos pontos de apoio € a pesada
8 que repousa sobre eles, apenas esbogada nas
i m;ms preceantes, ¢ bruscamente aumente}_do a!ém
lﬂgicaa 4 éxpectativa como um meio de expressao psico-
N ¢ sencial, Portanto, a ossatura que assim surge
Juntg 36 fl:“t° de uma técnica impecdvel, onde as
Pelo v, e dilatagio estio ocultas com engenhosidade
Blicad, de flechas triangulares que partem do solo,
Tefor ,._a dos dois lados da superficie dos pilotis para
'iﬁnificad:s 0 vigor efetivo e plastico; e:la adqui're um
estético que ultrapassa de muito sua simples

funcionalidade. O contraste prossegue entre as partes
altas, totalmente fechadas por superficies planas puras,
e as partes de baixo abertas ou envidragadas, cujo
recuo mais ou menos acentuado em profundidade deixa

perceber discretamente, sem revelar na realidade, o jogo
complexo dos espagos internos. Esse jogo constitui um
verdadeiro espetdculo de pirotécnica, onde todo o arse-
nal do arquiteto foi usado ao mesmo tempo e separada-
mente (Fig. 285): grande vazio central com mais de
quinze metros de altura indo do subsolo até a cober-
tura, com variagdes bruscas de andar para andar, de-
sencontro de niveis produzindo saliéncias impressio-
nantes (como as do bloco de trabalho em grupo que
completa as salas do departamento de projetos), alter-
nincia da abertura total com fechamentos de vidro
ou paredes de cimento cujas formas foram téo cuidadas
que de longe parecem ‘mdrmore, vigorosas obliquas
das rampas destacando-se das horizontais dominantes
mas fragmentadas das lajes dos pavimentos e das verti-
cais das colunas da estrutura, combina¢io da ilumi-
nagio lateral inferior com iluminagio de cima na parte
superior e mista no centro do prédio, acentuagdo diver-
gente de algumas curvas (como o caracol do escritério
destinado & diregdo do museu) numa composi¢do orto-
gonal e retilinea, enfim um ambiente de unidade total,
de um espago as vezes fluido, outras vezes canalizado,
cujas divisdes jamais constituem uma verdadeira solu-
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¢do de continuidade™, exceto nas salas de aula, anfi-
teatros e outros cOmodos para os quais o isolamento é
uma necessidade (alids, todos dispostos no subsolo ou
no contorno dos andares superiores onde era fécil o

b

informal e comparando sua maneira com de N;
(a quem admira profundamente), o autor g 1emeye,
alguma deixou escapar a palavra-chave: g dl'lvid;l
Oscar e eu temos as mesmas preocupagdes e €nconirgy
)
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Jodo VILANOVA ARTIGAS. Faculdade de Arqui-
tetura e Urbanismo. Sao Paulo. 1961-1969. Interior.
O grande vestibulo central.

Fig. 285.

recolhimento e ndo prejudicavam a manutengdo do ca-
riter predominante dado ao tratamento interno).
Nisso pode-se encontrar o ideal de um modo de vida
comunitario, tdo apreciado por Artigas, sua preocupa-
¢80 com criar uma arquitetura que facilita os contatos
humanos, lutando contra as tendéncias individuais de
fechar-se numa torre de marfim, mas mantendo uma
flexibilidade suficiente para ndo haver uma coagao
insuportdvel. Sem divida alguma, jamais antes se con-
seguiu fundir uma rigida geometria disciplinante externa
com uma completa liberdade de arranjo interno, lan-
¢ando-se mdo de uma linguagem de violéncia alterna-
damente desencadeada e contida. Aqui, o brutalismo €
total, material e espiritualmente: ele se manifesta tanto
no emprego sistemdtico dos materiais nus, quanto na
evidenciacd@o dos conflitos com que se choca todo artista
criador. Comentando seu projeto durante uma conversa

72.  Alids, esse espaco ndo ¢ limitado mno interior; nos andares inferio-
res existe uma_continuidade com o exterior através de caixilhos com vidro
e ¢ preciso assinalar o papel capital que asumem os pilotis da periferia na
perspectivaassim obtida; ¢ dai que suas arestas e linhas de fuga tomam
tilo seu vigor, dai que se pode realmente aprecii-las em toda sua beleza.
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os mesmos problemas, declarou ele, mas enquanto ele sempre
se esforca para resolver as contradigbes numa sinlese harmo-
niosa, eu as exponho claramente. Em minha opinido, o papel
do arquiteto nao consiste numa acomodagao; nao se de\_ie cobrir
com uma maéscara clegante as lutas existentes, é preciso reve:
li-las sem temor.

Plasticamente, esse brutalismo deve muito a0 de
Le Corbusier: uso quase exclusivo do concreto bruto
como sai das formas, rejeigio da tradicional levezd
brasileira para substitui-la por uma impressao de peso
raramente alcangada — tudo se encaixa na linha tragada
pelo mestre franco-sui¢o depois da Segunda Guerrd
Mundial. Mas o brutalismo de Artigas vai b_em.mal-'l'
além por suas implicagdes tedricas e seu radmahsm?;
visto sob esse 4ngulo, aproxima-se mais de seu ljoml
nimo britinico, embora nio tendo qualquer vmct.l_o
com ele no plano formal. Assim, é uma concepsa
nova que nasceu do espirito e do lépis de Amgas’.
concep¢do que se traduziu num estilo pessoal que 1¢*
escola. P
Esse estilo afirmou-se durante os Gltimos meses e
1961, quando Artigas e Cascaldi terminaram, com ?gg:s
mas semanas de intervalo, os desenhos referentes 2 2
encomendas importantes feitas por clubes paulistas-

Digitalizado com CamScanner




{

_girio 80 que tinha ocorrido com a Faculdade de
Tesiictuna, cja execucio dependia da abertura de
."-?A_"”z governamentals (sempre lentos), a execugdo
aﬁ duas propostas foi feita rapidaments e a inaugu-
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Fig. 286. Joio VILANOVA ARTIGAS e Carlos CASCALDI.
Vestidrio do Sao Paulo F.C. Sio Paulo, 1961-1963.
Restaurante e saldo.

ragao das construgdes ocorreu em 1963, tanto para um
anto para outro. O imenso edificio longilineo que
anga os vestidrios e a sede proviséria do poderoso
Paulo F.C.73, proprietério do estddio do Morumbi,
slendese por mais de 130m, com uma largura média
enas 15m. Macigas paredes cegas sobre pilotis
Xemos de forma complexa um pouco inesperada
u fa racional), pavimento térreo, transparente, livr_e:
dad echado por caixilhos de vidro, segundo as necessi-
mb:’ de uma distribuigio flexivel das superficies
Samrtas, ““mlr}acﬁo pelo alto do primeiro andar (con-
fﬁrio;o ®m dois tergos de sua superficie para 0s ves-
festag) © 0 tergo restante para um grande saldo de
sl — @ retomada dos principios da estrutura e da
ior do Estética expressadas nas plantas da escola supe-
*stinada 3 Cidade Universitéria era evidente. Mas
¢, Muito mais do que antes, foi colocada no
mmplefa obra e na _Pesquisa de uma homogeneidade
= Desse sentido. O prédio é menos alto, pa-

ar agachado no chio por causa de seu maior

n.
d'rd'nlr. 8.9 305, abril de 1964, pp. 23-27 (fotos, cortes, planias).

|-

comprimento conjugado com o emprego ‘de pllbaées
baixos, esmagados sob o peso do bloco superior. Embora
este bloco seja rompido por duas aberturas profundas
que correspondem respectivamente ds rampas de acesso

4

aos vestidrios e ao grande salao de recepgdes, seu cari-
ter dominante ndo ¢é alterado com isso. Esses vaos
cavados na massa eram necessérios ndo s6 do ponto de
vista funcional, como também plasticamente, para evitar
a insuportdvel monotonia de uma parede continua que
se alonga por uma distincia dessas; contudo, em vez
de considerd-los como um paliativo, os arquitetos fize-
ram com que eles contribuissem para aumentar a sen-
sagdo de peso que emana do conjunto. Mais ainda do
que 0 jogo transbordante de rampas do primeiro vio,
os vigorosos “Y” que mergulham e cortam o segundo
vdo impressionam pela audicia (Fig. 286); repousam,
assim como toda a parede estrutural a que perten-
cem, sobre pilotis transversais cujo estranho tragado
ilustra o papel de sustenticulo comum a essa mesma
parede e & laje do piso (Fig. 287). O contraste entre
elementos sustentadores e volume sustentado, tdo caro
a Artigas, exige sempre, mas nao se pode mais falar
de graciosidade daqueles em relagio 2 carga que lhes
€ confiada, a0 menos numa visdo lateral que valoriza
sua solidez; o contraste agora ¢ devido ao apagamento
produzido por sua apresentagio de perfil e principal-
mente ao reforgo desse apagamento por meio da apli-

cagdo de uma cor escura ou de vério. tipos de ores
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escuras que se destacam da luminosa brancura das
paredes. Estas parecem estar suspensas num equilibrio
que niio se pode chamar de precédrio, mas que visa
trazer a composi¢do para a terra em vez de procurar

aate =

Jodo VILANOVA ARTIGAS e Carlos CASCALDIL
Vestidrio do Sao Paulo F. C. Sao Paulo. 1961-1963.
Pilar.

fazer com que ela alce vdo & moda carioca. A volta a
pintura aplicada diretamente no concreto, depois do
abandono provisério desse sistema decorativo na Facul-
dade de Arquitetura, nio constitufa um recuo no plano
do brutalismo puro; Artigas ndo parou de defender o
emprego da cor cada vez que a ocasido se prestava
a isso, e é mais o edificio anterior que figura como
uma exce¢do a esse respeito com sua austera radica-
lidade. Alids, ndo se pode ver como um clube tao
rico e orgulhoso quanto o Sdo Paulo F.C. poderia ter
admitido essa austeridade, tao pouco conforme a sua
preocupagio com o papel representativo. Alids, serd
que ela teria sido realmente conveniente no caso espe-
zifico? Os autores do projeto sabiam o que estavam
fazendo quando adotaram a solugdo de sublinhar os
vérios componentes da ossatura por meio de cores dife-
rentes; o notével resultado obtido sé pode ser creditado
ao ativo de uma das melhores realizagdes desse escritério.

' A garagem de barcos do Clube Santa Paula em
Interlagos™, nos subiirbios de Sdo Paulo, com certeza

74. Acrépole, n.o 331, agosto de 1966, é;p. 23-27 (fol;:s, lantas, cortes).
e

Arquitetura ¢ Construgio, n.® , Jjulh 1966, . -
ond st § ¢do, n.° zero, julho , pp. 32-38 (fotos, plan

Fig. 287.
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¢ a obra mais revoluciondria da série, Sey

muito particular, dando imensa liberdade agzograma
tetos, permitiu que eles se langassem em pesquisa arqy;.
convergem suas mais vivas preocupagdes es;:o.“de

Claig
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Jodo VILANOVA ARTIGAS e Carlos CASCALI
Garagem de barcos do Clube Santa Paula. Inters
gos. 1961-1963.

Fig. 288.
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Jodao VILANOVA ARTIGAS e Carlos CASCALDL
Garagem de barcos do Clube Santa Paula. lpterla-
gos. 1961-1963. Detalhe dos pilares e de suas juntas.
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Fig. 289a. Jodo VILANOVA ARTIGAS e Carlos CAS“flﬁfﬂ,r

Garagem de barcos do Clube Santa Pauh:.5 ot
gos. 1961-1963. Detalhe dos pilares € de sua

rtura 80%
fundago®’

estéticas e construtivas. Trata-se de uma cobe
portante, praticamente independente das
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hre 85 quals S¢ apdia (Fig. 288). Simplesmente, pousa- nal, conjugacio de uma arquitetura de massa com uma

13 sobre juntas rqltté}lcas de natureza variada, corres- arquitetura do espago, concebidas dinamicamente; mas
;\«ndendo a um calculo estruturado apurado (Fig. 289), essas consideragdes ndo devem nos fazer esquecer que
¢a fica N0 lugar gracas apenas 2 forca de gravidade estamos, antes e acima de tudo, em presenga de um edi-
1 estes célculos The deram. A solugdo técnica oferece  ficio cem por cento brutalista, em sua espantosa com-
yma resposta perfeita a0 problema da dilatagéo, tio binagio de rusticidade aparente com racionalidade
ipportante nas estruturas de concreto armado submeti-  técnica, em sua violéncia de linguagem e de contrastes,
dss 3 bruscas ¢ continuas variagdes de temperatura, em sua plistica pesada e vigorosa, onde as nuangas
pas também levou a uma oposicdo dramitica entre a  sdo propositalmente ignoradas.
wsaticidade inerente a toda massa e a forga dinimica O exame do longo caminho percorrido por Vila-
que dela emana por causa de sua implantagio e de nova Artigas num quarto de século permite compreen-
wa forma audaciosa ditada pela redugdo draconiana der melhor os motivos mais profundos de uma evolugéo
dos pontos de contato com o embasamento artificial que pode desconcertar por seus ziguezagues. “De
que lhe serve de base. Essa é a expressdo final das Wright ao brutalismo, eis um itinerdrio pouco banal”,
aspiragdes mais recentes d.e Artigas, intimamente mis- ndo hesitou em declarar Bruno Alfieri™. Pode ser, mas
wradas a outras mais antigas, Ou mesmo permanentes o0s dois movimentos partilharam do mesmo amor pelos
nele. A preocupagdo com a continuidade do espago, materiais sem revestimento e essa € uma constante do
mantida nos limites fio tratamento interno durante a arquiteto paulista, perceptivel mesmo durante o inter-
fase orgénica e depois ampliada para a ligagdo entre valo em que, convertido ao racionalismo, ele ainda ndo
ousava utilizar o cimento armado no estado puro, sem
ocultd-lo. Desde o tijolo nu, do comego, ao concreto
bruto, do dltimo perfodo, a seqiiéncia de idéias ndo
estd destituida de 16gica, mesmo se, sob outros aspectos,
a expressdo orgdnica e o brutalismo corresponderam a
preocupagdes opostas. E claro que, por essa razido e
por questdes cronolégicas (espago de alguns anos entre
o abandono, por Artigas, do ideal wrightiano e o apare-
cimento das tendéncias brutalistas no mundo), a passa-
gem dificilmente poderia ser direta: foi preciso a revi-
ravolta de 1945 e a adesdo ao funcionalismo geomé-
trico, entdo em plena voga no Pais, para criar as con-
digdes necessdrias ao nascimento de novas modalidades
estilfsticas. De uma certa maneira, a (ltima fase surge
como uma fusdo das duas experi€ncias precedentes,
conservando, da primeira, a simplicidade de emprego
H : _ dos materiais e, da segunda, uma estética baseada no
g 290, Jodo VI ANOVA ARTIGAS eACz-u'los CASCALDI.  UsO da técnica contemporénea. O fato de que as trés
Garagem de barcos do Clube Santa Paula. Interla- tém em comum uma arquitetura pensada em termos de
gos. 1961-1963. Bar. economia e de sobriedade e até mesmo uma certa secura,
asseguralhes um grau ndo desprezivel de unidade
através das bruscas viradas que ocorreram. Nem por
isso elas s@ao menos nitidamente diferengadas no plano
do vocabulério arquitetdnico e das aspiragdes espirituais
e plasticas. A mais importante €, evidentemente, a ter-
ceira, a da maturidade do arquiteto, a da afirmagéo
decisiva de sua personalidade; € ela que o tornou um
verdadeiro chef de file, pois ndo € exagero falar de
uma escola paulista de ambigdes vigorosas, decidida a

‘c’alsnterior € o exterior a partir de 1945, encontra nesse
0 as possibilidades de expressio méxima: todo
“hamento real, mesmo sob o aspecto atenuado de
;‘i“,l;lllhos com vidro, desapareceu; s6 as diferengas de
nad 4 algUmgs paredes baixas separam Os locais desti-
ugﬁs a fungdes diferentes; o préprio bar (cuja 5’“]"
nioo Com mau tempo lhes parecia pouco provav'el)
1 o552 de um terrago abrigado de onde se domina
. Pisagem do lago (Fig. 290). E, apesar de tudo, essa

mtefPenetragag absoluta da parte de fora na parte de suplantar, no futuro, sua rival carioca no panorama
t::tt;o ndo prejudica a clara definigdo da _ﬂﬂ}“itetu”‘- brasileiro.
0 gep . sentido, quanto noutro; a aboligdo de todos _

etalhes que normalmente contribuem de modo ativo 2. Os discipulos de Vilanova Artigas

Par g i
1 esse Papel teve como consegiiéncia a concentragao

S toda atengdo apenas na estrutura, tendéncia que se A influéncia de Artigas exerceu-se nos alunos da

mb‘)ca depois do abandono da inspiragio wrightiana, Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universi-

Domo Vimes. Quanto a esta, serd que nao reaparece, dade de Sdo Paulo, onde logo sua cultura e dinamismo

cﬂ; tSUa Vez, na énfase dada 2 parte de baixo da o impuseram como um dos professores mais respeita-
Strucin o = ot i e

2 v 630 feita de pedra bruta, embora nao haja mais  dos; sdo raros os estudantes que passaram por essa

*n0r yontade de submeter-se & natureza? Assim, € escola sem terem ficado seduzidos pelo espirito bri-
4y . A
Tessuy etdadeira sintese de toda a obra de Artigas que

g de uma maneijra prépria com essa criagdo origi- 735, Zodiac, n.o 11, maio de 1960, p. 98.
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lhante, pela solidez do pensamento, pelo rigor doutri-
nério acompanhado de uma grande compreensdo humana
nas relagbes pessoais daquele que muitos fientre eles
comegaram a considerar como seu verdadeiro mestre.
Essa reputagdo nascente cresceu como uma bola de
neve; os primeiros discfpulos levaram jovens colegas
formados por outras instituicdes a tomar contato e
agrupar-s¢ em torno de um homem cuja vocagdo de
orientador era evidente, embora ele sempre tenha da-
do a maior liberdade a seus admiradores; de fato
jamais procurou atuar como um guia autoritdrio, nem
corrigir, por meio de conselhos precisos, as tentativas
que considerava serem erros devidos ao entusiasmo
da juventude, estimando que a experiéncia adquirida
durante essas tentativas seria mais proveitosa do que
toda corregdo a priori. Assim, foi mais por suas idéias
francamente expostas nos Cursos € em COnversas infor-
mais e pelo exemplo de suas realizagdes do que pelo
desejo de sobressair que Artigas se tornou, no plano
local, uma espécie de profeta ouvido atentamente pela
geragdo que surgia.

Dentre os arquitetos que seguiram a veia bruta-
lista, tracada a partir de 1955, aproximadamente, por
seu inspirador, o mais préximo da fonte original por
suas preocupagbes com O equilibrio nos contrastes ¢,
em nossa opinido, Joaquim Guedes®. Nascido em 1932,
formado pela Faculdade de Arquitetura e Urbanismo
em 1954, para logo entrar na Escola de Sociologia e
Politica, Guedes pensava inicialmente em especializar-se
nos problemas de planejamento urbano e regional, espe-
rando encontrar ai um terreno favorivel para o exerci-
cio profissional de seus desejos de agdo social; mas
nio demorou para que percebesse que as condigdes
materiais existentes em nada se prestavam para essa
ambicdo; assim, pouco inclinado para as construgdes
utépicas destinadas a ficar no papel, depressa retor-
nou a arquitetura pura e ndo hesitou em aceitar enco-
mendas de todo género, mesmo quando ndo podiam
satisfazer, por seu carater individual, as antigas aspi-
ragSes do arquiteto, no sentido de uma organizagao mais
ampla. Ele se esforgou apenas em conciliar as exigén-
cias naturais da classe abastada, que o procurava,
com uma certa austeridade funcional e pléastica dos
meios utilizados, vendo nessa férmula um passo inicial
vélido para a elaboragio de um sistema capaz de ser
estendido, se fosse o caso, a realizagdes de maior
envergadura.

A casa de Cunha Lima (1958-1963)77, situada num
terreno a pique abaixo de uma rua sinuosa do bairro
do Pacaembu, expde & luz do dia sua estrutura de
concreto bruto, formada por quatro pilares centrais e
vastas lajes salientes superpostas; os balancos dessas
lajes sdo reforgados por uma rede miltipla e fechada
de contrafixas cujas obliquas quebram a rigida ortogo-
nalidade da composi¢@o, animando-a com um jogo com-
plexo de linhas que se soma & variedade dos efeitos de
plangs, superficies e volumes criados pela liberdade
da disposi¢ao espacial interna e externa (Figs. 291, 292
€ 293). Tudo nessa obra é verdade cruamente ressal-

76. Acrdpole, n.o 34; fev, de 1968
X ) . Pp. 1140 (fotos, plantas, d .
77. Ibid., pp. 18-23 'Lfotos, pluntn:l, cortes, dgs:n‘i:ospd deme;;niM)
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8: escada 22: maquinério
9: elevador 23: pétio e jardim
13: sanitarios 24: tanque de dguas pluviais
19: banheiro 25: acesso ao saldo das criangas
20: sauna 28: cobertura da sala de jogos das
21: piscina criangas
29: jardim
Fig. 291. Joaquim GUEDES. Casa de Cunha Lima. Sio Paulo.
1958. Planta do riivel inferior.
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3: escada de servigo 14: cozinha
5: encanamento, 15: copa
ar condionado 16: saleta de almogo
8: escada 17: sala de estar d
9: elevador 18: quarto de empregadd
11: lavanderia
12: despensa
13: sanitérios

Fig. 291a. Joaquim GUEDES. Casa de Cunha Lima.
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1958. Planta do segundo nivel.
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—-ro--
1: eatrada 6: sala de recepgdo (vestibulo)
2 coberto 7: escritério
1: excada de servigo 8: escada
& e 9: elevador
§: encanamento, 10: espago vazio em cima da sala de
ar condicionado estar

Fig. 291b. Joaquim GUEDES. Casa de Cunha Lima. Sio Pau-
lo. 1958. Planta do terceiro nivel (nivel da rua).
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19: banheiro .
26: dormitdrio das criangas
27: dormitério do cas

3 ¢ncanamento,

g, o condicionado
: escada

* elevador

Fig. 291c. Joaqui Lima. Sdo Pau-
; - Joaquim GUEDES. Casa de Cunha Lima. ;
lo. 1958. Planta do quarto nivel (andar superir) ¢
corte.

tada e corresponde a uma série de razdes materiais
precisas, logicamente encadeadas. A ordenagio do edi-
ficio em profundidade ¢ as imensas paredes cegas das
fachadas laterais foram ditadas pela pequena largura
do terreno original™¥, solugdo essa que automaticamente
scarretou o uso de fechamentos envidragados para as
outras duas frentes a fim de garantir, a0 interior, a
luminosidade necessdria; alids, a solugdo em questdo
impunha-se para a fachada que dominava um panorama
urbano excepcionalmente desimpedido: era conveniente
que os moradores pudessem usufruf-lo plenamente, ©
que foi obtido com a instalagio de panos de metal e
vidro habilmente colocados nos cotovelos dos cantos;
em compensagdo, a solugdo era mais delicada no lado
que dava parz a calgada — daf o recuo do bloco dedi-
cado aos comodos de estar, para aumentar a distincia
¢ principalmente o arranjo, muito feliz, de uma intensa
zona de sombra protetora com a vigorosa projegdo do
andar dos quartos; assim, o conjunto cozinha-escritério-
saleta de almogo, no mesmo nfvel da parte inferior do
setor nobre, como era exigido pelas necessidades de
servico, pdde discretamente ocupar um lugar mais
baixo e articular-se flexivelmente num corpo auténomo,
20 mesmo tempo que oferecia, gragas a seu telhado-
terrago parcialmente coberto pela marquise natural
mencionada acima, uma entrada impecdvel; enfim, ndo
se deve esquecer que a orientagdo da casa tinha por
coroldrio a instalagio de um meio de protegdo contra
o sol que batia em cheio nos painéis transparentes, tanto
de manhi, quanto de tarde, o que levou & invengao
de mecanismos originais A base de estores de tecido e
persianas basculantes e corredigas, engenhosamente con-
jugadas. O funcionalismo perfeito da comporigao, po-
rém, ndo passa de um de seus aspectos; o valor principal
dessa composigdo provém da expressdo pléstica que
a intensa imaginagdo do arquiteto conseguiu dar-lhe.
Embora Guedes nio haja retomado o principio da
parede estrutural de concreto armado, tdo apreciado por .
Artigas a partir da casa Baeta, e haja optado pela
distinco entre ossatura independente e paredes de sim-
ples fechamento munidas de um revestimento cléssico,
nio se pode deixar de comparar mestre e aluno na
relagdo estabelecida entre massa suspensa e suportes;
um feixe de elementos finos, cuja rede converge para
o solo, veio substituir os pilotis de mesmo movimento
(j& esbogados por Artigas nessa época), mas as pesqui-
sas foram levadas no mesmo sentido; a diferenga reside
no fato de que Guedes ndo renunciou aos métodos que
haviam assegurado a gléria da arquitetura brasileira e
permaneceu fiel a um espirito de leveza comedida que
o inventor do brutalismo paulista ja tinha repudiado.
Emborez a importincia dada ao concreto aparente nao
chegue a atingir a amplitude que alcangou nas reali-
zagoes de Artigas, ela ndo é menos fundamental,-tanto
no exterior, quanto no interior. No primeiro caso, o

78. A seguir, o proprietirio comprou o lote vizinho para aumentar o
jardim de que dispunha, bem como uma estreita faixa de terreno 3 direita
da fachada principal para poder acrescentar um elevador a essa residéncia
desenvolvida na vertical; o arquiteto o instalou fora da casa, numa coluna
maciga de concreto acrescida de uma caixa de vidro vertical contendo as

assarelas de ligagao de cada andar. Assim, a estética original da casa,
aseada na alterndncia e na fusio harmoniosa de paredes cheias com fecha-
mentos transparentes pdde ser nio 38 respeitada, mas até reforgada.
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desejo de confiar a esse material um papel preeminente
e o de evitar a nota pouco elegante das calhas de zinco,
traduziram-se num sistema de escoamento das édguas
pluviais que se tornou um dos motivos favoritos do

;. ]
" .

Fig. 292. Joaquim GUEDES. Casa de Cunha Lima. Sao Paulo.
1958. Exterior.

movimento brutalista local: as 4guas ou sdo langadas,

longe por uma girgula, ou sdo drenadas por condu-
tores verticais interrompidos a meia altura e de 14 sdo
langadas em cascata dentro de canteiros (aqui, em
avangamentos sucessivos) que as recolhem; essa solugdo
engenhosa ¢ econdmica, tdo radical em seu principio
quanto as canalizagbes francamente expostas dos
Smithson e seus émulos, possufa, além disso, a enorme
vantagem de uma dupla exploragdo estética no sentido
da unidade material e da diversidade formal. Ainda
mais significativo é o tratamento interno, onde a secura
do cimento nu no foi considerada indigna de participar
da elaboragdo de uma atmosfera requintada, onde luxo
e austeridade fundem-se sutilmente. Em toda parte, as
estruturas sdo apresentadas em estado bruto (lajes em
balango, vigas, contrafixas) e sio elas que definem os
sucessivos desdobramentos de um espago continuo que
engloba a totalidade dos cémodos de estar num con-
Junto monumental e intimo (Fig. 293); sdo elas (esca-
das audaclos_as que parecem langadas no vazio, separadas
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das salas e corredores apenas por vidros .
que estabelecem a comunicagdo desse espago, g,
tempo bem delimitado e fluido, com o andar "iOs :‘ﬂmo

e as dependéncias situadas sob os pilotis, sem que ;":;?3
: - is

aﬂspa remel)

p—— — . -

haja uma interrupgio completa entre os vArios niveis,
considerados ndo como células individuais estanques
mas como um todo solidério; s@o elas, enfim, que con-
pdem a transi@ao com o espago externo, ca'nahlzando-o
para os pontos de acesso ou de saida (rua e jardim), &

varandas ao mesmo tempo abrigadas e arqplamen‘t;
abertas. Essa arquitetura rude na matéria e delicada !l”-
efeitos combina-se harmoniosamente com uma d::ccue
¢d0 rica e uma mobilia meio antiga, meio moderna, c}l]os
a suaviza: o balcdo de ferro forjado e o piso de desen E
coloridos correspondem a uma intengdo comurg : 0‘; i
quiteto e do proprietdrio, embora um d_os mo Cﬁm, 1
azulejo originalmente escolhido tenha sido §Ub51 i,
no tltimo momento 2 revelia do autor do projeto: o
a preocupagdo com a perfeigdo dos detalhes é cainteﬂ'
ristica da maneira de Guedes, que jamais fegaarou1 .
¢do funcional e inteng¢do plastica; sem davida 1 gll:VUU
a melhor prova disso é o estudo aprofundado qus o
ao achado das persianas basculantes que, €O™ ;e prist
nas na horizontal, desimpedem a vista, serverm e o
soleil e acrescentam & composigdo um br:lhzfjs

de planos que lembra o neoplasticismo holand®
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provavelmente 2 casa de Cunha Lima, premiada
Vil Bicnal_dc Siao Pa}slo. em 1963, até hoje € o
bt mais convincente do jovem aluno de Artigas, mas
5 cusadia demais ver ai a expressio de um estilo

| e

n

M2 By

2 R

Fig. 293.  Joaquiran GUEDES. Casa de Cunha Lima. Sio Paulo.
1958, Sala de estar.

fixado. O tribunal de Itapira, projetado no mesmo
ano (1958), nio tem nada da geometria ortogonal e
da leveza aérea da realizagdo anterior. Os volumes
tncadeiam-se com flexibilidade para se confundir numa
Massa estranha, solidamente implantada no chio, que
Quer ser, na parte de fora, a expressio das pesquisas
®paciais livres e da complexidade da parte de dentro
(Fig. 294, Ali, € evidente a influéncia orginica finlan-
S € pode-se pensar estar vendo surgir, nessa aparente
Itacionalidade, o toque tao pessoal de Aalto (Fig. 295.).
s formas obtidas pelo arranjo das partes (das quais
€ada uma foi concebida a0 menos tanto por ela mesma
fuanto tendo em vyista sua integragio num conjunto

OMogéneo) parecem ser inspiradas diretamente pelo

::pfnt{, do chef de file finlandés e até mesmo por 4y
zaj;;rténo lingiiistico: aspecto externo fechado valori-
Ry © 2 parede (menos no lado da entrada, onde predo-
e M 05 vazjos compartimentados, esmagadf{s pelo
o) eas enormes lajes que dai sobressaem), janelas

estreitas, tdo inesperadas no desenho quanto

L -

na posi¢do, amor pela curva gratuita e pelas obliquas
irregulares mais adequadas para criar um certo tl]:lo
de espaco interno, retraimento da obra para dentro te
si mesma, paredes de tijolo nu e até mesmo, na frente

sudeste, um paramento de cimento que imita os reves-
timentos de madeira das casas nérdicas. Mas ndo se
deve exagerar: embora o tribunal de Itapira seja. no
Brasil, a tentativa que mais se aproxima da linha segui-
da na Europa setentrional, nio se insere inteiramente
nessa linha e continua sendo uma vigorosa afirmagéo de
brutalismo. Pode-se notar uma progressdo visivel nesse
sentido em relagao a casa de Cunha Lima: o concreto
bruto ndo é mais reservado  estrutura e 3 canalizagao
de escoamento da chuva, segundo o sistema descrito aci-
ma, estende-se as partes de baixo e aos fechamentos cuja
plasticidade se quis acentuar. E uma evidente aproxi-
macdo com as recentes experiéncias de Artigas, embora
os meios empregados sejam diferentes: apesar das pare-
des de cimento armado de Guedes ndo serem elementos
constitutivos da ossatura, elas retomam a estética pre-
gada e insistem nos efeitos de massa e peso, gragas a
sutis contrastes de volumes e a pesadas coberturas que
repousam sobre colunas finas ou estio em balango.
Enfim, ndo se deve esquecer que a grande liberdade de
articulagdo revelada por esse tribunal ¢ fruto de uma
reflexdo de ordem essencialmente racional onde as

309

Digitalizado com CamScanner




consideragdes materiais intervieram em prim.eiro lygﬂr.
suplantando inapelavelmente as de ordem psicolégica e
espiritual,

Os edificios posteriores, enquanto conservam as
mesmas preocupagdes bésicas, deixam aparecer uma
influéncia bem diferente, a de Le Corbusier. A casa de-
Costa Netto™ (bairro do Pacaembu, Sdo Paulo, 1963),
com sua inegdvel monumentalidade (simbolo do sucesso
financeiro e social do proprietério), sua forte laje de
cobertura, obliqua, que vai afinando nas cxtremldac_ies,
os jogos de balcdes, de escadas, de mezaninos salien-

la 2

Fig. 294. Joaquim GUEDES. Tribunal de Itapira (S@o Paulo).
1958, Planta do térreo.

s i

i

N e
1.

Fig. 294a. Joaquim GUEDES. Tribunal de Itapira (Sdo Paulo).

1958. Planta do andar superior.

tes sempre tratados em concreto macigo, adota o0 voca-
buldrio do mestre franco-suigo definido a partir da
unidade residencial de Marselha e dos edificios de
Chandigarh, mas tempera sua expressao de vigor com
uma leveza relativa, devida, mais uma VEZ, a0 contraste
entre a espessura dos planos horizontais e a sec¢do
reduzida dos quatro pilares sustentadores situados fora
da obra. As casas de Dalton Toledo (Piracicaba S3ao
Paulo) e Sergio Ferreira Leite (Sdo Paulo, Pacaeml;u)“’,

79. Acrépole, no 347 fev.
desenhos dos detalhes).

80. Ibid., pp. 15-17 e 30-33 (fotos, plantas, cortes, desenhos).
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de 1968, pp. 24-29 (fotos, plantas, cortes,

atam de 1963, desenvolvem ag Pesquisy

ed
qu das abébadas colocadas uma ag lado

8
tema Sobre

3
elaborado nas casas de Jaoul de Neuilly ¢, 195: ?3"“'

a alianga do cimento br_uto com o tijolo py 14 20;
sente no tribunal c!e Itapira, reaparece com Un:l 1 pre.
novo, que se manifesta tanto nas Preocupacs sCaréter
turais, quanto nas formais. Como se pode ve, r'.’stru.
exemplos, ndo se pode _falar, em Guedes, de i €3¢
neira tnica, € as solugGes propostas demonstrama mg
grande versatilidade dentro de alguns Principi

idos. Aliés, isso foi bem ressalt 08 bep
estahelec ado pelq A
e
: I = ~ T ; ‘
PUANTA DX comprny

Fig. 294b. Joaquim GUEDES. Tribunal de Itapira (Sio pau.
lo). 1958. Planta de cobertura.

el RS
Fig. 295.

Joaquim GUEDES. Tribunal de Itapira (Sdo Paulo)
1958. Exterior.

teto nas piginas de apresentagio que encabegam ?
publicago de seus trabalhos mais significativos®: par
ele nio existe nem verdade absoluta, nem resultado
definitivo. ;
Mais do que Guedes (que o apresentou 2 Artigas

e, assim, desempenhou um papel na adesio de ;i‘;
colega ao brutalismo), Carlos Millan (192';’;19“[.

encontrou no brutalismo uma unidade estilistica” -, il
mado pela Universidade Mackenzie em 1951, 0
mente sofreu a influéncia de Bratke e Rino M™

81. Ibid., pp. 13-14.

82. Acrdpole, n.o 317, maio de 1965, pp. 2144 (fotos, PMOT,',)‘.“H'
desenhos) e no 332, set. de 1966, pp- 1942 (fotas, plantas, dese
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\ois d¢ ter conseguido dar um discreto encanto
" onks A casa Fujiwara (1954), voltou-se para um fun-
ipalismo estrito na casa Feitosa (1957); sua entrada
;J}-,;g]dadc de Arquitetura ¢ Urbanismo da USP como
sistente de uma das cadeiras de Composigio (1958)
fs decisive, POIs €nirou em contato mais amplo com
s grupo que estava se esforcando para forjar um
0 de arquitctura paulista inteiramente novo e entrou

contato pnnmpalmmtc. com o chef de file incontes-
ivg] desse grupo. Mas Millan jamais se deixou tentar

s linguagem formal inventada por Artigas e nao

scurou imité-lo; sua admiracdo por aquele que consi-
drava como um dos maiores arquitetos contemporineos
sio provinha da plasticidade dos vastos pérticos apoia-
dos em alguns pontos do solo ou dos contrastes obtidos
com 2 colocagdo de vigorosas paredes cegas em suportes
infinitamente mais leves; o que o atraia na ligio dada
era 3 vivacidade das solugbes técnicas de ordem constru-
iva, 2 franca utilizagio dos materiais e a recusa firme
dos compromissos, preocupagdes que ainda ndo estavam
muito explicitas em sua obra anterior, mas que uma
andlise aprofundada revela como um dos motores da
evolugdo j4 constatada. Portanto, o brutalismo de Millan,
despojado de todas as consideragbes puramente estéti-
css, logo assumiu um aspecto muito mais radical do
que o de Artigas: sua intransigéncia chegava a recusar
os detalhes que poderiam dar & composi¢do uma maior
qualidade pldstica, com o objetivo tinico de conservar
uma total coeréncia de pensamento e de inspiragdo em
seus desenhos®d, Essa rejei¢do proposital de tudo que
poderia parecer um efeito de estilo teve como conse-
qiéncia 0 nascimento de um verdadeiro estilo, quer
seu autor tenha desejado ou ndo, e embora ele provavel-
mente fosse estremecer & idéia de que um dia esse
termo pudesse ser aplicado a ele.

A casa de Nadir de Oliveira®!, isolada em plena
natureza no bairro ainda deserto do Morumbi (1960),
¢ um paralelepipedo retingulo de um sé nivel, mon-
tado sobre colunas finas a fim de dominar a natureza
que a circunda, tendo como superestrutura uma caixa
de 4gua cuja verticalidade acentuada destaca-se da hori-
wontalidade geral; os volumes, tio simples e claros
quanto possivel, correspondem a uma fungdo precisa,
num retorno & mais rigorosa tradigdo racionalista. Como

e

. CH

éasa de Nadir de Oliveira. Sao

' . .

Fig. 9. Carlos MILLAN.
, Paulo. 1960.

%. Depoimento de Paulo Bastos, ex-associado, ibid., p. 19

. deripate, n.o 317, maio de 1965, pp. 3639 (fotos, corte, plantas).

em Guedes, o concreto bruto é empregado s na estru-
tura, nas escadas ¢ em alguns elementos aparentemente
secunddrios, mas que, na realidade, sempre sio dotados
de um papel estrutural efetivo. E absolutamente tfpico
0 caso dos peitoris superpostos que alternam com as
faixas envidragadas das janelas da cozinha: ndo se
trata de puros painéis de fechamento, mas sim de
suportes fora da obra onde estio apoiados ou pendu-
rados pias e armdrios; nasceram do triplo desejo de
ganhar espago, de pdr os objetos de uso freqliente ao
alcance da m3o e numa altura boa e, enfim, de garanur
bastante iluminagdo, repartida com habilidade. O resul-
tado traduz-se numa brilhante modulagdo dessa fachada
(Fig. 296), sem divida alguma a de maior sucesso no
plano est’*ico, com sua divisdo terndria entre fecha-
mento cego da ala dos quartos, parede vazada da
lavanderia® e disposi¢do acima descrita; mas ndo houve
pesquisas exclusivas nesse sentido e a beleza surgiu de
um funcionalismo estrito. Talvez nunca, desde que a
nova arquitetura deu os primeiros passos no Brasil,
os principios dessa corrente foram expressados de modo
tdo absoluto, mas isso ndo quer dizer que Millan tenha
retornado 4 concepgdo européia da década de vinte
ou as primeiras tentativas feitas em seu pais; o modo
como resolveu os problemas de protegdo contra o sol
¢ de ventilagio demonstra como ele levou em consi-
deragdo um vocabuldrio pacientemente elaborado por
seus compatriotas; chega-se mesmo a constatar, na
leveza ainda sensivel da composigdo de conjunto, ves-
tigios da influéncia carioca. Porém, o mais interessante
nao é essa semelhanga superficial, mas os tragos inega-
veis do nascimento de um novo espirito (e, com isso,
de um novo género de expressdo) que a acompanha.
A nota brutalista aparece claramente na valorizagao
das estruturas e principalmente no material bruto que
as constitui: tudo o que assume um papel pléstico
primordial é de concreto, € esse concreto jamais é
escondido, mesmo quando foi preciso fazer com que
as colunas da estrutura em recuo atravessassem o saldao
ou outros comodos; ela também estd presente na opo-
sicdo violenta entre as formas ortogonais da construgdo
propriamente dita e os tragados circulares de seus
anexos (piscina, escada de servigo fora da obra, em
caracol), bem como no peso proposital da escada, fecha-
da dentro de um cilindro macigo de cimento (¢ ver-
dade que mais ou menos disfarcado por uma espessa
cortina de vegetagao).

Por outro lado, essa linguagem — ainda com
nuangas na realizagdo acima — desenvolveu-se sem hesi-
tagdes nem subterfiigios na casa de Roberto Millan®®,
também ela de 1960 e premiada na VI Bienal de -Sao
Paulo, no ano seguinte. O concreto bruto continua
reservado aos elementos estruturais, mas as paredes
agora sdo compostas de placas de cimento preparadas
no préprio canteiro: a unidade de materiais é completa,
com tudo que isso pode comportar de austeridade no

85. Os blocos vazados de cimento, pré-fabricados, nio servem aqui de
brise-soleil, pois a fachada estd orientada para o sul e sua razio de ser ¢
proteger essa parte de servigo do vento muito forte e da chuya sem fechi-la
realmente; apresentavam também a vantagem de oculti-la. y

86. Acrdpole, no 276, nov, de 1961, pp. 420-423 (plantas, desenhos,
fotos) e n® 317, maio de 1965, pp. 28-32 (fatos, plantas, corte).
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caso em questdo. Além disso, o desejo de vigor afir-
ma-se definitivamente na énfase dada as escadas exter-
nas, mais pesadas do que nunca, contrastando com as
escadas internas, tratadas com delicadeza. A evolugio
torna-se mais precisa no Clube Paineiras (1961), nas
casas Elboux (1962) e Wagner (1964). Nesta, um
de seus tltimos projetos, o rigor geométrico é acompa-
nhado por um certo simbolismo nas superestruturas,
lembrando a ponte de um navio, mas parece pouco
provdvel que isso decorra de uma vontade explicita.
Alids, nunca se saberd se era 0 esbogo de uma mudanga,
pois a carreira do arquiteto foi ceifada em pleno de-
senvolvimento pelo acidente de automével que lhe custou
a vida. Seja como for, pode-se dizer que, com Carlos
Millan, tinha ocorrido uma virada. Mais intransigente
que Artigas, repudiando toda plasticidade pura e
vinculado & matéria e & vida préitica mais do que as
fontes espirituais de inspiragdo, tornou sua arquitetura
uma manifestagdo de franqueza, nao isenta de bruta-
lidade.

Essa brutalidade surge ainda mais virulenta com
Paulo Mendes da Rocha e Jodo Eduardo de Gennaro®7,
para quem ela se torna um meio de expressdo artistica
associado a um programa revolucionirio. Contudo, a
obra mais conhecida desses dois arquitetos, nascidos
em 1928 e formados pela Universidade Mackenzie em
1954, nao pertence a essa corrente; ela precedeu a
adesdo ao brutalismo propriamente dito, que s6 se con-
cretizou em 1960, embora se possa ver que essa adesdo
se esboga em certos aspectos dos projetos anteriores.
De fato, o gindsio do Clube Atlético Paulistano®®, em
pleno centro dos bairros residenciais da capital paulista,

-——

Paulo MENDES DA ROCHA e Jodo Eduardo DE
GENNARO. Gindsio do Clube Atlético Paulistano.
Sao Paulo. 1958. Exterior.

Fig. 297.

reeebeu, na VI Bienal de Sao Paulo, de 1961, o grande
prémio internacional de arquitetura, mas, embora tivesse
acabado de ser terminado nessa data, tinha sido con-

87. Acrdpole, n.o 342, agosto de 1967 . 15-39 ° 343
1967, pp 17.45 (fotos, plantas, cortes, eler;cgci, dut.-n.hzl!)IL h . e

88. Hatitat, n.° 47, marco-abril de 1958 16-26 (desenh lan
;D;‘ES). Acrdaole, n.® 276, nov. de 1961, pp.'ill)gilj (ph(n:, i::::nlli e t:.s',
n4o'1'ch';?ﬂ“p;l,%i'1 ;ﬁ (lﬁi'.?(] (fun;s, plantas, desenhos). J4B — Gnéubarl,

-2 3, 1962, pp. 11- antas, fotas). Afg margo
pr - 3943 {jotas, plnntu,pconel. PR, SIS, e . o
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cebido em 1958, ano que marca o comego d,

i ass00;
profissional dos dois colegas de escola, apmi?cxag;u
pela idade e pelos estudos. O gindsio (que, par;lid

experiéncia, foi realmente um golpe de Mestre)
preende duas partes ao mesmo tempo disﬁmcﬂm-
harmoniosamente fundidas: um edificio bajx, rEtas
lar, onde estdo instalados os vestidrios e anexg
sala de esportes, situada em pleno centro, abrig,
uma vasta cobertura circular suspensa ep cim
arena e das arquibancadas. Essa cobertura, , 2 da
apenas em seis pontos sobre o grande terrago.g:slaqa
que serve de telhado ao corpo inferior, assume umsem
sentido pléstico que chega a ser considerads com, u
esséncia da obra (Fig. 297), chamando a atengiio s
0o que constitui sua razdo de ser e €vitando qu[zara
decisdo funcional de colocar no centro das dcpendea
cias o dispositivo fundamental chegue g apagé.?.
irremediavelmente. A perfeicdo da solugio técnica cuno
jugando pilares alongados em placas de concrety cou;
um anel horizontal do mesmo material, armado ge
um poste central, de onde partem nervuras em balangy
que sustentam um véu fino, e com um telhado metalico
pousado sobre essa espécie de marquise e ligado 2 os5a.
tura vertical por cabos de tragdo que asseguram sya
sustentagdo, levou a um resultado notével no plano
estético. A pureza das formas e a leveza escultérica
da composi¢do situam-na na mesma linha da tradiiio
racionalista brasileira, que o emprego do cimento brut
nao bastou para alterar, como ji foi constatado em
relagdo a Reidy. Mas a influéncia do meio paulista ¢
sensivel na preocupagdo de ndo negligenciar as possi-
bilidades das estruturas industriais, no cuidado com

o ————

angy.
sl € d
da S‘Ob

P. MENDES DA ROCHA ¢ |]. E. DE GE_N.\IAR10.
Gindsio do Clube Atlético Paulistano, Sio Pavlo.
Sdo Paulo. 1958. Interior.

Fig. 298.

a elaboragio de um sistema original e na vontade d¢
reduzir a0 minimo a superficie de apoio dos supor
que aumentam de tamanho para o alto, H4 nisso v
concordincia com as aspiragdes de Artigas € talve?
um trago de suas ligoes tedricas, embora Paulo Mend®
da Rocha e seu associado jamais tenham sido s
alunos e sem diivida alguma o tenham precedido cron®
logicamente quanto a0 sucesso absoluto obtido "
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1330 20 ultimd ponto™. Também € notével a preocu-
:;;ﬁo com 2 fusdo dos espagos interno e externo: existe
f o aberturd cgmplcta em todo o contorno entre a
cohertura metilica ¢ o anel de concreto e, principal-
qente, entre cste ¢ a b_ase_ que € abrigada por ele, o
p mentém 2 transparéncia da construgdo e assegura,
soto para ©s jogadores, quanto para o piblico, um
gmbiente imcrmcdxépo entre o de um espeticulo ao
o fivie € 0 de um gindsio fechado (Fig. 298); a comu-
ricagio direta com o terraco — magnifico belvedere
para 0 jardins, a piscina, as quadras de ténis e outros
jogos — cria, além do mais, um ar de liberdade natural
¢ ym lugar para passear durante os intervalos.

Existe uma enorme diferenca entre a elegincia

Fig. 9. p. MENDES DA ROCHA e J. E. DE GENNARO.
Casa de Gaetano Miani. Sao Paulo. 1962.

&rea, a audaciosa simplicidade, a harmonia perfeita
cg;:alre?“za‘iﬁo e a violéncia das.parfades_pesadas, a
n Plexidade dos vazamentos de iluminagdo, a estra-
€22 dos efeitos procurados nos edificios pOSteriores.
linconv":rs'glo foi tao brusca quanto tot_al. A adogdo da
Buagem e das formas de Artigas, isentas do togue
0 mestre, surge sem pudor nas escolas primarias de

ng' 1 2 . " .
fasg Hmm experiéncias de Artigas ainda se manifestavam timidamente na

ae indo toda a sua amplidio
* na casa de Rubens Mendonga, 56 nsu!m;l o o questio, com um

tratava-se de uma rup-

i “a . . I3
:‘"iﬁta:ilacm Posteriores, nos desemhos do gindsi
o) tinuagdo proviséria

© pléstico bem diferente, pois, em Artigas
do :g::ou?' ideal formal, enqun,nro que havia uma con
ideal em Mendes da Rocha.

externo por um contrast

Sio José dos Campos (1960) e de So Bernardo (1962),
no tribunal de Avaré (1961), no projeto da Faculdade
de Filosofia, apresentado em 1962, no Jockey Clube
de Goiinia (1963)*°. Em compensagdo, 0s edificios des-
tinados a moradia, embora derivando da mesma veia,
$30 muito mais interessantes e pessoais. A casa de
Gaetano Miani (1962), num bairro da periferia de Sao
Paulo®™, oferece um belo exemplo dessa arquitetura
de concreto bruto onde tudo é macigo, duro, sem a
menor concessio a atmosfera de repouso e encanto que
em geral se procura num programa desse género: a
casa esté orientada de modo a apresentar na fachada
uma enorme parede cega digna de uma prisdo; até
mesmo os elementos que poderiam aliviar o aspecto

- s b N

e qualquer, como a marquise
brise-soleil da frente ocidental e a escada de servigo
que forma um s6 corpo com ela, servem para reforgar
a impressio dominante e € dificil ndo experimentar
uma sensagdo de mal-estar perante uma solugao dessas
(Fig. 299). O interior inspira-se nos mesmos principios,
mas a brutalidade do cimento nu desta vez € atenuada
por vigorosos jogos de espago e de luz que lhe con-
ferem uma inegdvel monumentalidade (Fig. 300). A

90. Acrépole, n.o 342, agosto de 1967, pp. 21-38 (fotos, vplantas, cor-
tes, desenhos).
91. Acrépole, n.® 343, set. de 1967, pp. 17-25 (fotos, plantas, cortes),
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espessa estrutura mural externa, aliada aos vastos vaos
permitidos pelo sistema, deu aos arquitetos uma grande

liberdade de arranjo, deu a possibilidade de jogar com
o desencontro dos nfveis,

de unir num todo contfnuo

o % ‘

Fig. 500. P. MENDES DA ROCHA e J. E. DE GENNARD.
Casa de Caetano Miani. Sao Paulo. 1962, Interior.

o conjunto dos cdmodos e meios de circulagdo de uso
comum: saldo, sala de jantar, escadas, corredor-balcdo
dos quartos. Af pode ser novamente encontrada a idéia
de Artigas, sua maneira de acentuar 0s elementos des-
tinados 2 simples passagem tanto quanto nas salas de
estar propriamente ditas, enfim, o vocabuldrio que ele
preferia. Mas ele jamais foi tao longe no sentido da
rudeza e da frieza, principalmente numa residéncia
_particular; parece que, em relagdo ao tratamento inter-
no, existem certas reminiscéncias dos desenhos propos-
tos no ano anterior para a Faculdade de Arquitetura, 0
que explicaria a nota de grandeza que € perceptivel na
obra; mas a verdade é que se estd em presenga de
uma tentativa nitidamente pessoal e que essa tentativa
é significativa. Pode-se apreciar ou ndo sua concepgao
de choque e seus excessos, expressdo de um estilo cem
por cento brutalista, mas ndo se pode negar sua impor-
tancia.

Paulo Mendes da Rocha esteve ainda mais livre
para expor seu ponto de vista sobre a arquitetura resi-
dencial nas casas gémeas que construiu para si e para
seu cunhado no bairro do Butantad (1964-1966)%2. Tam-
bém ali podese encontrar novamente o triunfo da
massa geométrica, toda de concreto, com um desenvol-

92. 1Ibid., pp. 32-37 (fotos, cortes, plantas, desenhos).
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6: gorrattérios

7: banheiros ou chuyei
8: sala de estar i
9: galeria-escritério

Nivel inferior

Primeiro andar

1: dependéncias de servigo
2, 3: cozinha
4; sala de jantar
5: corredor
1 ad4: méaguinﬁrio e
ependéncias de seryj
5: pétio coberto sob og ll,ci?m.“

il 7 |

———— e — i e e Ly

Fig. 301. Paulo MENDES DA ROCHA. Casa do arquiteto.
Sio Paulo. 1964. Plantas.

vimento horizontal extremamente acentuado pela exis
téncia de um andar finico que redne, no mesmo plano,
todos os aposentos. A simetria domina em todos 08
lados, tanto na implantagio paralela das duas casas,
separadas por um espago estreito, quanto na dispo-
sicio geral de cada uma delas, e aparece tanto 00
corte longitudinal, quanto no transversal. As frentes
nordeste e sudoeste oferecem apenas imensas paredes
cegas e as poucas aberturas nelas feitas foram cuidz-
dosamente escondidas no fundo de saliéncias que P&
recem vigorosas girgulas e formam um s6 corpo com
essas paredes, cujo material retomam (Fig. 302). Mais
uma vez essa disposi¢do absolutamente fechada, no
desprovida de agressividade, afeta as fachadas mais
amplamente expostas e principalmente a que costeia
a rua de acesso. As janelas foram concentradas nos
lados noroeste (Fig. 303) e sudeste, ligeiramente mals
estreitos, onde formam faixas continuas qué ocupam
a maior parte da superficie disponivel; mas mesmo
nesse caso os vidros se apagam e deixam 20 ciment?
o papel principal: o avangamento da cobertura € das
paredes laterais é repetido a leste por um antepar
refletor vertical que n3o constitui apenas uma 539
te¢do necessiria num pais tropical — contribui par
langar numa sombra profunda as superficies transp?
rentes, assegurando a preeminéncia incontestavel &
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P-.f;; de concreto bruto e a opacidade em relagio a

<galquer outro fator; além disso, essa opacidade foj re.

?. roada pelo desaparecimento quase que completo dos
«gis por trés do aterro feito quando o terreno foj

i

NS ey
T e il N "‘:

P. MENDES DA ROCHA. Casa do arquiteto. Sio
Paulo. 1964. Fachada de acesso.

Fig. 302.
preparado para a obra em questdo, Mas as considera-
¢des estéticas que levaram a essa composi¢do unitéria,
embora sua importdncia ndo possa ser desprezada, nio
passam de reflexos das preocupagdes ambiciosas que
visasvam propor solugdes revoluciondrias que influfssem
no modo de vida dos moradores. Sob esse aspecto, o
edificio destinado a alojar o arquiteto e sua familia

P& 303. P, MENDES DA ROCHA. Casa do arquiteto. Sio
Paulo. 1964. Frente noroeste.
‘;00 Mmais caracteristico, pois algumas modificagoes

"M feitas no arranjo interno de sua irma gémea, jd
E:; seu Proprietdrio nao estava inclinado a aceil:'ar uma
m lcalizagao tdo acerituada. A solugdo adotada € extre-
ente simples (Fig. 301): no centro, os quartos,
tilacz anheiros munidos de iluminagdo e bocas de ven-
l‘.ocao- pelo alto; dos dois lados, ocupando Eodo 0
MPrimento das frentes envidragadas, os dois cdmodos
®tar, sendo que o maior e que tem a melhor vista
s'mp"’e"de salio e sala de jantar, enquanto queé O
300 na fachada posterior faz as vezes de vestibulo
de |poq"? 20 mesmo tempo que desempenha o papel
ocal de descontragdo (Fig. 304); cozinha e depen-

déncias de servico ficam do lado desfavordvel, de frente
para o imével vizinho. Os quartos nio podem ser isola-
dos nem fechados: as divisGes estabelecidas entre eles
e a varanda de entrada ndo foram concebidas como

Fig. 304.

P. MENDES DA ROCHA. Casa do arquiteto. Sao
Paulo. 1964. Interior: escritério na frente dos quar-
tos.

verdadeiras separagGes; vazadas, ndo chegam até o
teto e as portas tém de ficar abertas para que a luz
lateral possa penetrar. Aqui, Paulo Mendes da Rocha
impde seu ideal de vida comunitiria, impedindo qual-
quer morador dessa casa de escapar dele, fato que fez
que Flavio Motta dissesse que se trata de uma “favela
racionalizada”®, termo final das pesquisas sobre a
concretizagao do “espago impessoal” louvado por Arti-
gas. Mas Artigas jamais tinha ido tdo longe e pensado
num empreendimento desses; durante uma conversa
informal, ele nao hesitou em chamar de “ato de
heroismo” o fato de viver num meio desses. Aliés,
pouco importam as opinides emitidas sobre o assunto;
a experiéncia do arquiteto, até nova ordem, diz respeito
apenas a ele e sua familia, mas simboliza uma con-
cepgao social nitidamente -autoritidria e uma recusa de
concessoes, bem na linha brutalista. Esses tragos podem
ser reencontrados na preocupac¢do de fixar definitiva-
mente a mobilia, ao construir em cimento mesas, sofés,
estantes de livros e todos os elementos essenciais que
pertencem as salas de estar, naturalmente com a nota de
austeridade que isso acarreta. O concreto tanto triunfa
dentro como fora: paredes, vigas ¢ laje da cobertura
sao deixados como saem das formas, de acordo com
um uso, agora bem implantado, que conjuga finalidades
préticas, doutrina intelectual e expressao pléstica. Essa
linguagem rude, que se destaca pela frieza calculada,
ndo deixa nada ao acaso; ela ndo exclui nem os jogos
delicados, como o reflexo da luz no anteparo vertical
instalado na extremidade da pérgola que prolonga o
telhado a sudeste, nem a elaboragdo de dispositivos
engenhosos, como os caixilhos dos peitoris; aquilo que
pode parecer primitivo ou grosseiro na realidade é
fruto de um raciocinio apurade, intencional, jamais
fruto de uma pura intui¢do ou de uma atitude de indife-
renga qualquer.

O amor de Paulo Mendes da Rocha e seu asso-

93. 1Ibid, p. 18
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ciado pelos processos elementares, limitando ao mfni-
mo o acabamento, aparece em toda a sua amplitude na
casa que construfram no bairto da Mooca (1964)%,
Para evitar as despesas de impermeabilizagdo (que até
entdo eram consideradas como complemento obrigatd-
rio de toda cobertura em cimento armado) e para resol-
ver, a0 mesmo tempo, os problemas de dilatagéo e retra-
¢do devidos as bruscas mudangas de temperatura em
Sao Paulo, eles tiveram a idéia de experimentar um
novo sistema: fundiram uma laje cujas beiradas permi-
tiam reter uma camada liquida de alguns centfmetros e
a inundaram antes mesmo que o concreto tivesse tempo
de secar; a 4gua mantida constantemente em toda a
superficie a ser protegida serve como isolante e torna
indtil a camada impermeabilizante. Sem ddvida alguma
¢ uma solugdo original e econdmica, que mostrou ser
‘eficaz durante o uso, embora comporte um perigo
latente: se, por uma razdo qualquer, essa pequena
piscina secar, mesmo que seja por um momento, haverd
imediatamente fissuras irrepardveis e a necessidade de
refazer todo o edificio, mas essa espada de Damocles
ndo parece inquietar os arquitetos, que consideram a
hipétese como muito pouco provével; quento ao pro-
prietdrio, ignora essa ameaga que pende sobre sua
cabega. -
A secura das grandes paredes de cimento que
Paulo Mendes da Rocha tanto aprecia, freqiientemente

P. MENDES DA ROCHA e |J. E. DE GENNARO.
Prédio de apartamentos. Sio Paulo. 1964. Frentes
sul e oeste.

94. [Ibid., pp. 40-42 (fotos, cortes plantas, desenhos).
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chocam o ptiblico, que tem a i{npresséo de estar
obras inacabadas; mas essa opinido, externads, | Peranty
vezes perante as Vérias casas erguidas pelo lnﬁrperas
é emitida com menor freqiiéncia em relaso g Aquiteyy,
de apartamentos de que é o autor, O ?‘s Prédio
explica-se facilmente. A austeridade do mat(; ivo g;
é menos sensfvel numa grande composicio el
pode, em maos hébeis, adquirir uma majestah Onde' 3
dade apropriadas a esse género de projeto; an‘: d:" i-
temente, o material perde o caréter de violéncia ee‘leen.
vocagao que quase sempre tem em residéncias de escd
cia e, prmm_palmente, proporges mais mode 85€n.
edificio estreito de treze andares (Fig. 305) s~t3tas'
Rua Haddock Lobo, em Sdo Paulo (1964)% P
exeleq dessa _afirmac;ﬁo. A vontade de racional
a0 maximo o sistema de construgdo levou og alear
a propor paredes laterais portantes, executadas de £
s0 vez, gracas a moldes metélicos que deslizariam émna
dida que as paredes se elevassem; as lajes horizontran'e‘
pré-fabricadas como todos os acessérios complementls'
res, seriam instaladas a seguir. A insuficiéncia dgé
meios técnicos disponiveis na época, no local, fez cop
que se preferisse o processo cldssico de fusio simyl.
tinea das estruturas verticais e horizontais no Préprio
canteiro de obras; mas Paulo Mendes da Rocha e sey
?s§ociado continuaram achando que seu pensamenty
inicial oferecia a solugdo teoricamente ideal para esse
género de edificios, Esse abandono forgado de uma
arquitetura industrializada, aspiragdo fundamental do
escritério focalizado agora, naturalmente néo teve qual-
quer repercussdo pldstica, pois em nada modificou as
formas previstas. A oposigdo de duas frentes cegas (ou
de dominante cega) com duas frentes onde se concen-
tram as aberturas retoma um dos tragos caracteristicos
das casas imaginadas pela equipe em questdo, mas sua
aplicago é radicalmente diferente. Os dois lados fechs-
dos nio estio mais de frente um para o outro, estdo de
lado. Uma -das paredes da estrutura agora estd vazada
por numerosas janelas e elementos vazados; em com-
pensagdo, a tnica face totalmente fechada é constituida
por um simples fechamento, sem papel de sustentagao.
De fato, o aumento do comprimento da obra tornava
impossivel uma iluminagdo reduzida as duas extremt
dades; além disso, a orientagdo do prédio exigia que
os moradores se beneficiassem com as melhores expo
sices (norte e oeste) e que fossem protegidos dos
ventos frios do sul e-do leste, temiveis no inverno em
alojamentos elevados e sem aquecimento. A protegao
contra o excesso de insolagdo da fachada ocidental foi
realizada pela associagio de placas de concreto extras,
cujo perfil alternadamente triangular ou em arco &
circulo permite conjugar uma perfeita eficécia funclo
nal com uma dilatagio do espago interno; €ssd ":
tagdo conduz a uma transigdo com 0 €spago de foraIa
a uma animagdo notdvel da composigao externa {laq\‘;n_
que, afinal de contas, € sua frente nobre. O Fstllo Cea
tinua duro, ditado por preocupagdes utilitdrias e Pa i
preocupacdo de transcrevé-las numa estética comag s
pelo amor ao absoluto e ao material bruto. 0 de

5 dO na
+ © Um bel,

95. [Ibid., pp. 29-31 (fotos, corte, plantas, desenhos).
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angar mao de uma técnica de Vanguarda e de racio-
izar 0s métodos de tr'aba.1h0 € mais manifesto do
cue nunch: contudo, a violéncia da linguagem choca
Zen0s, pois N30 esta mais marcada pela nota psicolé-

e ——

el L e i M
Fig. 306. Sérgio FERRO.: Casa de Boris Fausto. Sio Paulo.
1961-1964.

gica de desafio, caracteristica dos programas habitacio-
nais destinados a abrigar uma sé familia.

O estilo de Sérgio Ferro (nascido em 1938) sob

muitos aspectos ¢ ainda mais radical do que o de Paulo
M?ﬂdes da Rocha. Embora este ndo tenha hesitado em
deixar aparentes certas canalizagbes externas e bocas
de ventilagio, em sua prdpria residéncia, jamais pen-
u em transformar os condutores num modo de ex-
Pressdo plastica, como quis fazé-lo seu jovem colega
M casa de Boris Fausto?, também situada no bairro
% Butants (1961-1964). Os canos, sistematicamente
POstos em evidéncia (Fig. 306) e simplesmente pintados
“m zarczo, destacam-se inapelavelmente do fundo neu-
;TU_da laje de cobertura! A caixa de dgua met:éllca esta
c5°lada no telhado como um apéndice que nao sé pro-
.ou esconder, nem integrar. Aqui é evidente a influén-
‘2 do brutalismo inglés, embora o vocabuldrio pesado
m: 3pecto macigo do edificio sejam tipicos do movi-

o Paulista, do qual a casa representa uma nova

r"hn?f)" Arr&poh‘ n.° 319, julho de 1965, pp. 34-35 (fotos, corte, elevagio,

versdo. Desapareceu o cuidado que Artigas, Gu?des,
Mendes da Rocha e seus colegas punham na feltl'll'a
das formas a fim de obter um concreto puro, tdo liso
quanto o mirmore ou com desenhos regulares e har-

moniosos. Desta vez, a brutalidade do cimento é total,
sem nenhuma procura de beleza em seu tratamento. Em
compensagdo, nao se pode deixar de ficar impressiona-
do com o cuidado na elaboragdo dos detalhes e com
a vontade de elaborar solugdes capazes de enquadrar-se
numa linha de produgdo industrial. Todas as divisGes
verticais, tanto externas quanto internas, sdo feitas por
meio de painéis fabricados em série, de preferéncia de
madeira, quer se trate de fechamentos, venezianas, per-
sianas brise-soleil, armirios ou portas engenhosas (que
girdm sobre um eixo central e, quando abertas, apre-
sentam-se segundo o corte transversal, permitindo um
méaximo de continuidade espacial de um cémodo para
outro ou do lado de fora para o de dentro, e que che-
gam até a valorizar essa continuidade com seus finos
planos médios canalizando os espagos de transigdo).
Assim, o papel do arquiteto foi concebido como duplo:
prever uma estrutura a mais simples possivel, pratica-
mente limitada, nesse caso, a um vasto telhado de plano
aproximadamente quadrado e a seus elementos de apoio,
e depois transformar-se em desenhista industrial para
o acabamento do projeto (naturalmente, sem perder de
vista as preocupagdes especificamente arquitetdnicas
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com a organizagdo do ediffcio). E principalmente no
segundo aspecto que se concentrou a atengdo de Sérgio
Ferro, que ainda era aluno da Faculdade quando se
entregou a essa iniciativa, na esperanca de que a evo-
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Sérgio FERRO. Cusa de Boris Fuusto. Sao Paulo.
1961-1964.

Fig. 306a.

lugdo esbogada no Brasil logo iria exigir o desenvolvi-
mento de um vasto mercado de arquitetura popular,
onde o papel atribuido ao arquiteto seria precisamente
0 que ele tinha imaginado. A experiéncia em questio
nao comprovou ser econdmica em compara¢io com a
construgéo tradicional (o que tinha sido previsto numa
espécie de prot6tipo), e algumas decepgdes quanto 2
qualidade dos produtos recebidos da indiistria local
iriam arrefecer um pouco o entusiasmo do jovem pro-
fissional. Isso nada tira de seu mérito pioneiro, nem
do interesse dessa realizagio, onde espantosamente se
mistura uma preocupagdo com a art brut, sensivel na
estrutura e nos acessorios, ¢ uma inegével delicadeza
de atengdo tanto na escolha dos materiais complemen-
tares quanto na aplicagio racional das solugdes ima-
ginadas.

Nem sempre Sérgio Ferro demonstrou essa mesma
flexibilidade que torna a casa de Boris Fausto menos
fria do que se poderia pensar a priori. Ele ndo chegou
a instalar em Cotia, a uns 40km de Sao Paulo, quartos
que. pelas dimensdes e mobilia de tijolos nus (inclusive
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a cama), parecem celas monésticas majs do qy
dos intimos de uma casa de campo? Sy, Pfimzie Cmg.
tiva nesse sentido nao foi seguida POr Outrag su’ﬂ tents.

7acdes posteriores, em colaboracio ou ngg com ?foaeali.
Tigo

a\
R 6

Lefevre®’, tenderam a acentuar as preocupagdes com
a economia imediata e voltaram a uma concepgao esser-
cialmente artesanal e estrutural, onde a dureza da ESEé-
tica brutalista ndo foi mais contida. Além disso, convem
insistir no fato de que, embora esse ideal ?aullsta s
tenha expressado principalmente em construgoes de cor-
creto, com isso seguindo uma linha n:ac;ada desde &
origens do movimento moderno brasileiro, essa técnéc!
ndo foi a tinica. A casa de Simdo Fausto®, em‘Ubamd&
obra de Fldvio Império (nascido em 1935), € um ;
melhores exemplos disso; ela também apresenta OU_Lm
interesse, o de demonstrar que o brutalismo local, 2 :
como o brutalismo internacional, é um estado dle ﬁ‘;}
rito muito mais do que uma linguagem forma habi:
E claro que nessa casa podem ser encontradas 2 s
tuais calhas e girgulas de cimento e as pares o
elevadas foram revestidas com um austero paraf{lglcs
da mesma natureza, mas o edificio em si € d¢ u{;cn!
fabricados no local pelas manufaturas dessa P‘qso& 5
cidade costeira; isso ndo impediu que se criasst ot
toda a superficie construida, um terrago-jardiz

97. Ibid., pp. 28-32, 38-39 (fotos, plantas, cortes).
Q8. Ibid.. pp 3537 (fotos. plamts elevacio, corte!
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oS sobre u:ga s&éric de abébgdas transversais colo-
ydss uma 20 _13_ © Ca outra, apoiadas por sua vez nas
~sredes de divisao interna e nos pilares da fachada que
Lemitiram CTiar uma vasta varanda voltada para a
rria. A 0bra € macica, embora amplamente aberta em
cu frente principal, de aparéncia primitiva, embora
essliando de um estudo aprofundado, tipicamente con-
ymporineo, apesar de suas arcadas rebaixadas muito
sréximas da volta inteira que lhe asseguram um paren-
20 Jonginquo com as oranmgeries da época clissica.
£ claro que se poderia citar outros nomes de arqui-
tos, como Ruy Ohtake®™, ou a equipe Siegbert Za-
pettini, cand1d9 Campos e Manoel Corréa!®®, para evi-
genciar a ampliddo da veia brutalista, que — como jé
foi dito — marcou toda a nova geragio paulista. Mas
pio € 0 caso de se tratar mais demoradamente do as-
qnto. De fato, ndo se deve esquecer que, até nova
ordem, essa escola ndo se expandiu fora do meio onde
nasceu ¢ onde triunfou, permanecendo um fendmeno
lcalizado geograficamente, sem uma verdadeira pene-
tragdo no resto do Brasil. E claro que seus jovens fans-
ticos estdo convencidos de que sdo os donos da verdade
¢ que esta ndo pode deixar de triunfar em todo o pais,
mais cedo ou mais tarde, mas s6 o futuro pode dizer se
tles estdo com a razéo. De qualquer modo, 0 movimento
que acabou de ser descrito é indiscutivelmente original:
constitui © primeiro questionamento de sua arqui-
tetura pelos brasileiros depois do triunfo internacional
obtido apds a Segunda Guerra Mundial e merece grande
respeito em razdo de sua honestidade bisica. Trata-se,
% mesmo tempo, de uma volta aos principios de um
funcionalismo estrito, de esséncia decididamente técnica
¢aspirando a uma industrializagio da construgio, mesmo
quando se expressa pelo caminho artesanal, e de uma
tstética que valoriza a forca, a massa e o peso, amando
% contrastes violentos e a psicologia de choque. Nos
0is planos, racional e pléstico, ocorre uma reviravolta
tendéncia anterior, que fez a gléria do Brasil: Liicio
0sta, Niemeyer e seus émulos aos poucos se tinham
Mado das impurezas doutrinérias e da composigao
Mecdnica em voga por volta de 1930, abandonando a
lsteridade  subseqiiente por uma brilhante riqueza
°Mal; na mesma ocasido, elaboraram um vocabu-
lirio elegante e leve, oposto a solidez basica que sem-
Pt marcou a obra de seu predecessor e mestre, Le
Tousier. Artigas e seus alunos, a partir de 1955, per-

Aerdpoly, o 3 30-33; n.o 335, dez. de 1966,
A Y) 339: R '21::. lgls’;’.- :; 13916_3’4 lzl;‘;m,’ pllantIS, cortes, maquetes).

%,
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. du;..h’:fj'j‘”f-. 0.9 332, julho de 1968, pp. 1341 (fotos, plantas, cor-

correram um itinerdrio inverso, mas sem volta a0 ponto
de partida, mas ¢ dificil saber no que isso vai dar: 0
iniciador desse novo estilo, ligado a uma conc§p930_de
equilibrio entre fatores materiais e espirituais, criou
uma arquitetura vigorosa e dramdtica, que permanece
basicamente bela em sua audécia despojada; seus discf-
pulos foram bem mais longe e desembocaram num
ascetismo que pode levar, cedo ou tarde, a uma revolta
da opinido piblica. Até agora, esta vem-se acomodando
a situagdo; a clientela particular ndo retirou, desgos-
tosa, seu apoio, mas serd por um gosto real, para pare-
cer estar na crista da moda ou por orgulho bairrista (a
fim de combater a supremacia carioca e tentar afirmar
a de S3o Paulo num setor onde a metrépole paulista
estava nitidamente em desvantagem em relagio a sua
grande rival tradicional, sem falar na estrela em ascen-
s30, Brasilia)? Quanto aos poderes publicos, talvez
tenham visto, em pleno periodo de pendria, mais as
vantagens econdmicas do género que seu significado
estético. Também em relagdo a isso ndo se pode dizer
a ultima palavra e s6 o futuro decidird. Alids, deve-se
observar que, em todo caso, a maneira em questdo
insere-se bem dentro da civilizagio que lhe deu origem:

Sao Paulo, cidade fria, hostil, desumana e implacdvel,
encontrou uma arquitetura que pode muito bem ser
sua imagem se chegar a se impor inapelavelmente na

desordem e na confusdo urbanfstica que reinam. Porém,

mesmo que isso ndo acontega e que o brutalismo paulista

evolua para uma maturidade mais amena, continuard

sendo um fendémeno importante e nio poders ser des-

prezado, assim como seus homdnimos europeus, de que

ele ndo ¢, apesar das influéncias seguras, nem um sim-

ples reflexo, nem uma versdo regional superficialmente

adaptada. Ele extrai sua seiva de raizes profundas,

como prova sua difusdo rdpida e geral numa zona bem

determinada; quanto a sua personalidade, ela é das

mais marcantes e sem ddvida mais coerente, mais unit4-

ria e mais inovadora no plano estilistico do que a das

outras manifestacSes englobadas sob uma denominagdo

semelhante no resto do mundo. Sob esse aspecto, o

brutalismo paulista, portanto, no se separa do movi-

mento moderno brasileiro tomado em sua totalidade:

mas sua linguagem, por mais diferente que seja das

outras correntes locais, estd intimamente aparentada

com elas através de uma énfase nas preocupagoes for-

mais que jamais foi desmentida.

319

Digitalizado com CamScanner




